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Forord

Rapporten dokumenterer et pedagogisk utviklingsarbeid som ble utfert ved
Hafslund barneskole i larerstudentenes praksisuke i uke 9, varen 2002.
Utviklingsarbeidet «Fantasi og virkelighet 1 Theodor Kittelsens mytiske
forestillingsverden» omsetter den vedtatte lereplan til praksis 1 klasserommet.
Theodor Kittelsens billedmotiv med trolske vesener som springer direkte ut av
selve naturens former, tilhorer vir nasjonale kulturarv. Lerestoffet er, foruten
rikdom pa opplevelser og kunnskap, verdiskapende for dagens elever. Valgt
arbeidsform med faget kunst og hindverk som sentreringsfag gjor elevene
kreative og aktive. I faget kunst og handverk utgjer vekslingen mellom det
kunstfaglige lerestoff og elevens eget estetisk skapende arbeid en viktig
arbeidsmetode. Fagteorien skal hentes inn 1 en praktisk sammenheng.
«Teoriforankring» 1 rapporten er en del av informasjonen som ble gitt til

lererstudentene péd forhand, som stette for deres undervisning av elevene.

Utviklingsarbeidet  inkluderer larerstudentene som medarbeidere og
dokumenterer en mate & knytte sammenheng for studenter mellom

fagopplaeringen pa hegskolen og praksisopplearingen i grunnskolen.

Utviklingsarbeidet har relevans for dagens situasjon, selv om det ble utviklet
innenfor krav i L97. Det fyller mal for faget kunst og handverk i
Kunnskapsleftet (LK06) og lererutdanningen. Professor Anne Bamford (Wow
Factor, Unesco 2006) viser 1 sin forskning at land som tar kunst- og kulturfag i
skolen alvorlig, og i tillegg bruker kunstfagmetoder i andre fag, skarer hayt i
PISA-undersgkelsene (Bamford 2008: 12). Det kan derfor synes & vare en
sammenheng mellom gode resultat i PISA-undersagkelsene og sterk satsing pa et

bredt og kvalitativt godt kunstfagtilbud 1 skoleverket.



Jeg vil takke begge ovingslererne ved Hafslund barneskole i Sarpsborg for
deres imagtekommende holdning og bidrag, til studentene for deres bidrag til
utviklingsarbeidet og undervisningsarbeidet i praksisuken og til elevene i klasse

3A og klasse 3B ved skolen.

En spesiell takk til dekan Eystein Arntzen for konstruktiv dialog 1 mitt arbeid

med rapporten.

Hagskolen 1 Ostfold, Bodil Gusgaard, prosjektleder
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1. Innledning

Dette kapitlet beskriver sentrale feringer, mél og problemstillinger for

utviklingsarbeidet.

1.1 Bakgrunn og sentrale feringer

Bakgrunn for utviklingsarbeidet er «Rapport fra profesjonsutvalget for
allmennlererutdanningen» (1999), meldingen «Kvalitetsreformen. Om ny
leererutdanning: Mangfoldig — krevende — relevant» (2002), lererutdanningens
«Handlingsplan for 2001 og 2002» ved Hogskolen i Ostfold som framhever
betydningen av at praksisorganiseringen apnes for gkt kontakt mellom teori og
praksis, og egen deltakelse med faget kunst og handverk i avdelingens PLUTO-
prosjekt «IKT som endringsfaktor i1 larerutdanninga» (2000, 2004) og i
videreforingsprosjektet «Ny lererutdanning» (2001).

I «Lov om universiteter og hayskoler» (1995), Kapittel 10a Lererutdanning §
54a, pkt.2 Formal, heter det: «Utdanningen skal fremme studentenes personlige
utvikling og yrkesetiske holdning, utvikle evne til refleksjon, vekke interesse for
faglig og pedagogisk utviklingsarbeid som er relevant for arbeid i skole og
barnehagey. 1 «Kvalitetsreformen» (2002) kan vi lese: «Departementet mener
det er viktig at alle lcererutdanningsinstitusjonene intensiverer arbeidet med
praksisrettet forskning og pedagogisk utviklingsarbeid» (St.meld. nr.16 (2001-
2002): 65). Pedagogisk utviklingsarbeid har to siktemal: pa den ene side & styrke
leererutdanningen og pé den andre & fremme pedagogisk og faglig utvikling i de

skolene de utdanner larere for.

Utviklingsarbeidet «Fantasi og virkelighet 1 Theodor Kittelsens mytiske
forestillingsverden» er et skolepedagogisk utviklingsarbeid knyttet til 3. klasse,

og det er et samarbeid mellom Hafslund barneskole og Hegskolen 1 Ostfold.
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Hafslund barneskole er praksisskole til hagskolen, noe som innebarer et naturlig
samspill. Qvingslaererne er klasselerere for hver sin 3. klasse som studentene
gjennom studiearet 2001/2002 er knyttet til 1 praksisoppleringen. Begge
ovingslererne deltar 1 hogskolens prosjekt «Ny lererutdanning». Studentene er
to basisgrupper fra 1. klassetrinn ved lererutdanningen, som jeg er basisgruppe-

veileder for.

Med «Lazreplanverket for den 10-drige grunnskolen» (L97) ble formingsfaget
endret til faget kunst og handverk. Dette var et bevisst valg fra myndighetenes
side for & fokusere pa nytt innhold og nye arbeidsmetoder i faget. Med
«Lereplanverket for Kunnskapsleftety (LK06) ble kunst og handverk strukturert
1 hovedomrédder med kompetansemal. Generell del av lereplanverket er felles
for L97 og LK06. Begge lereplanverkene anvendes og henvises til 1 rapporten.
Véren 2000, i forbindelse med Hafslund barneskoles arbeid med omlegging fra
tradisjonell formingsundervisning til nytenkning 1 faget kunst og héndverk,
onsket lererne som underviste i kunst og handverk ved skolen a fa tidsmessige
tanker 1 forbindelse med implementering av L97s intensjoner i1 faget. I den
sammenheng bidro jeg med en forelesningsrekke som skulle danne grobunn for
omlegging og nytenkning i faget ved skolen. Ved & mete lerernes talte og
uuttalte tanker i denne omleggingsprosess, ble oppdraget en start for meg til a
utdype stofftilfanget. Resultatet ble rapporten «L97 og kunst og héndverk, nytt
fag og ny organisering» (Gusgaard 2001), som sees som et forarbeid til dette

pedagogiske utviklingsarbeidet.

Forpliktende innfering av tema- og prosjektarbeid ble bestemt med L97, og pa
smaskoletrinnet skulle minst 60 % av oppla@ringen vere tema- og prosjekt-
arbeid. Elevene 1 3. klassetrinn skulle bruke cirka 50 % av tiden til
temaorganisert opplering (L97: 83). I folge den nye forskriften var

prosentandelen av tid rettledende (1999: 2), men temaorganisering av innhold
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skulle ha en sentral plass. «/ temaorganisering av innhald samordnar ein
hovudmoment fra fleire fag i meiningsberandre einingar (tema)». (L97: 71) De
ulike lereplanene 1 L97 tok hensyn til at fagenes ulike innholdsmoment kunne
organiseres 1 tverrfaglige tema. I norsk og samfunnsfag skulle elever i 3. klasse
mote folkeeventyr, myter og sagn (ibid: 119,179), mens opplevelse og samtale
om fantasi og virkelighet 1 kunstneres billedkunst samt illustrasjoner i eventyr
og myter var vektlagt i kunst og handverk (ibid:196). Med dette som
utgangspunkt ble «Eventyr som derdpner til egen form» valgt som tema.
Skolene ble ved innfering av LK06 oppfordret til & utvikle de lokale leereplanene
med fotfeste 1 L97, og temaet synes like aktuelt i LK06. Kunst og handverk er
temaarbeidets sentreringsfag. Sentreringsfag vil si faget som har tyngdepunktet
av temaets innhold, koordinerer innhold fra andre fag og blir den viktigste

uttrykksformen for elevene.

Temaarbeidet vektlegger elevenes opplevelse av Th. Kittelsens mytiske (mytisk
med betydningen eventyrlig) billedmotiv ved bruk av larerledet samtale, og
med gjentakelse av & se motivene igjen pa nettet. Hafslund barneskole har eget
datarom. Elevene i 3. klasse har ennd ikke vert pa datarommet i noen faglig
sammenheng. Internett presenterer kunstneren Theodor Kittelsen og hans motiv
om troll og trolske vesener pa ulike nettadresser. Datamaskinen kan slik fungere
som en utvidet lerebok, et hjelpemiddel som elevene selv aktivt kan innhente
informasjon fra. Billedmaterialet pa nettstedene gir elevene mulighet til a se
motivene pa nart hold, slik at de kan f et naerere og forsterket forhold til hva
som er fantasi og hva er virkelighet 1 Kittelsens bilder. Da prosjektet ble
gjiennomfort, foreld det ikke annen aktuell programvare av -elektroniske

leeremidler om Theodor Kittelsen.

Gjeldende lereplan, generell del, papeker at lerernes viktigste leeremiddel er de

selv (LKO06: 12/L.97: 32). I dette utviklingsarbeidet er det viktig a sette fokus pa
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hvordan lererstudenten 1 sin larerrolle kan ke oppmerksomheten pa elevenes
sanselige opplevelser og deres formuttrykk. Ved & gjengi det en opplever og
sanser, utvikles sentrale ferdigheter som evnen til observasjon, innlevelse og
gjengivelse, som kunst og handverk skal bidra & utvikle hos elevene (L97: 191).
Det er viktig at studenten ved gjennomgéelsen av billedstoffet gir elevene
tilstrekkelig tid til & fundere over de trolske naturskildringene som Theodor
Kittelsen har visualisert 1 sine billedmotiv, med fantasi og virkelighet som den
styrende faktor. Larerstudenten ma ogsd vare apen overfor elevene ved & stille
spersmal, lytte og dele oppfatninger. Dette tilsier en undrende samtaleform
framfor en kunsthistorisk eller tradisjonell billedanalyserende tilnerming til

Kittelsens billedkunst.

1.2 Hensikt, mal og problemstillinger

En hensikt med utviklingsarbeidet er & underseke om kunstbilder, som er
materialiserte kulturfortellinger og kulturuttrykk, kan fungere som kilde for
elevenes fantasi og nyskaping i visuell form. Sentralt 1 temaarbeidets larings-
prosess er samspillet mellom det kulturbarne og det kulturskapende. Billed-
motivene til Theodor Kittelsen av troll og trolske vesener er naturinspirerte
krysninger mellom fantasi og virkelighet. For elevene er det viktig at de
opplever og far forstdelse for hva som er virkelighet og hva som er fantasi 1
Kittelsens billedmotiv. Sentralt billedmateriale er valgt ut for & gi elevene
sanselig opplevelse om kunstneren Theodor Kittelsen og hans billedverden.
Dette billedstoffet, belyst i kombinasjon med skikkelser fra folketro og
eventyrverdenen, er basis 1 temaarbeidets teoretiske opplering. For &
levendegjore og utdype kulturarven for elevene vil opplesing av eventyr og
opplevelse av musikk, som henspiller til sagn- og myteverden og trolske
stemninger, trekkes inn 1 temaarbeidet. Temaarbeidet skal ogsd bidra til ekt

bevissthet om kunstfaglig informasjon pa nettsteder. Nettadressene som
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prosjektet anvendte var fra Skolenettet, men er ikke lenger tilgjengelig.
Mangfoldet av innfallsvinkler er viktig for & stimulere elevenes undring og
fantasi, og det danner grunnlag for & levendegjore kulturstoffet. I tillegg til
kognitive kunstfaglige kunnskaper, handverksmessige og estetiske ferdigheter,
fremmer kunst og handverk krav til aktiv leering som viktige rammefaktorer ved
undervisningen. FElevenes viktigste uttrykksomrdde 1 temaarbeidet er

fabulerende og billedskapende formuttrykk.

En annen hensikt er & inkludere studentene som medarbeidere 1 dette
pedagogiske utviklingsarbeidet. «Kvalitetsreformen» tar til orde for at enhver
student skal mete forskning og utviklingsarbeid gjennom medvirkning 1
utviklingsarbeid og gjennom undervisning. Kvalitetsreformen understreker at
praksis er en del av fagene, og at praksisoppleringen skal vare et bindeledd
mellom fagoppleringen ved hogskolen og det yrket studentene skal praktisere
(St.meld. nr. 16 (2001-2002): 34). Praksisfeltet kan bli en arena hvor
sammenhenger i1 opplaringen pa hegskolen og grunnskolen kan understrekes.
Studentenes medvirkning er, foruten undervisnings- og veiledningsarbeid i
praksisperioden, & dokumentere elevenes visuelle formuttrykk og deres tanker i
temaarbeidet. 1 tillegg skal de dokumentere egne tanker og erfaringer om
prosjektet. Studentene vil i praksisuken gjennom sin medvirkning bade fa
innblikk 1 undervisningsarbeid og skolepedagogisk utviklingsarbeid.

Praksisfeltet blir bade en laerings- og utforskningsarena.

Utviklingsarbeidets hovedmal: Det pedagogiske utviklingsarbeidet skal bidra til

en kreativ mate & forholde seg til et temaarbeid ved & gi fantasien naering.

Hovedmalet for utviklingsarbeidet vil en nd gjennom delmdl for fire ulike

malgrupper:



. Mal i forhold til elevene:

Bli kjent med Theodor Kittelsen og hans billedverden med troll og trolske
stemninger.

Bli kjent med hva som er virkelighet og hva som er fantasi 1 Kittelsens
billedmotiv.

Innhente informasjon om Kittelsen billedkunst fra oppgitte nettsteder pa
Internett.

Bearbeide det faglige laerestoffet til eget billedskapende formuttrykk i ulike
materialer.

Intervjusamtale med en student (intervjuguide).

. Mal i forhold til studentene:

Bidra til idéskisse i samrad med evingslarere og prosjektleder.

Gjennomfere undervisning og veiledning av elevene 1 praksisuken 1 henhold
til idéskisse.

Bli oppmerksom pa larerens rolle som kulturberer og som elevenes
medspiller (lytte, stille spersmal og dele meninger) 1 elevenes laering.

Utstille elevenes visuelle formuttrykk i1 klasserommet.

Dokumentere elevenes arbeidsprosess og visuelle formuttrykk med digitalt
kamera — ett kamera 1 hvert klasserom.

Gjennomfore intervjusamtaler med elevene ut fra en intervjuguide.

Svare pa sperreskjemaet "Kommentarer fra studenter”.

. Mal i forhold til gvingslearer:

Bidra til idéskisse i samrad med studentene og prosjektleder.
Vere bidragende i a realisere leereplanverket i en aktiv og malrettet prosess.

Sende invitasjon om elevenes utstilling til foreldre/foresatte.
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4. Mal i forhold til prosjektleder:

o Planlegge prosjektet og utarbeide idéskisse i samrdd med studentene og
gvingslarere.

e Utarbeide intervjuguide med bade lukkete og dpne spersmal til elevene.

e Utarbeide sporreskjemaet "Kommentarer fra studenter”.

e Skrive rapport om utviklingsarbeidet.

Folgende problemstillinger enskes belyst:

1 Hvordan kan Theodor Kittelsens billedverden med troll og trolske
naturvesener veere kilde for elevenes fantasi og nyskaping i visuelle
formuttrykk?

2 Hvordan kan praksisfeltet veere en bro mellom grunnskolen og hogskolen?

Theodor Kittelsens billedverden med troll og trolske naturstemninger fra hans
periode 1 Eggedal og Sigdal danner ramme for temaarbeidets larestoftf.
Skogsbygdas natur- og kulturlandskap forleste formelen for de trolske
skapningene 1 Kittelsens billedverden, med troll som naturinspirerte krysninger

mellom fantasi og virkelighet.
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2. Metode

Det ble lagt opp til en type aksjonsforskning hvor jeg som prosjektleder ut fra
min kunstfaglige innsikt gikk inn i et samarbeid med evingslarere og studenter 1
praksisfeltet for & bidra med implementering av L97s intensjoner. Skal en fa
implementert L97s intensjoner i skolehverdagen med det nye faget kunst og
handverk, synes et samarbeid mellom evingslerer 1 grunnskolen, studenter og
faglerer ved hegskolen & vare hensiktsmessig. P4 bakgrunn av studentenes
manglende faglige opplearing i1 kunst og hdndverk ved temastart, og det kun var
¢én praksisuke til gjennomfering av det tverrfaglige temaarbeidet, valgte jeg som
prosjektleder & utarbeide et idéutkast med foringer for madl, organisering,
planlegging av innhold, arbeidsmetoder og tidsbruk for temaarbeidet i
praksisuken. Pa fellesmeter, hvor det endelige opplegget ble utarbeidet, ble
studentene og evingslererne invitert til & kommentere og utvikle utkastet. De
hadde mange verdifulle tilleggskommentarer for framdriftsplan og innhold for

praksisukens temaarbeid.

Som prosjektleder og lektor 1 kunst og hédndverk 1 hegskolen gikk jeg inn i et
forpliktende samarbeid med praksisfeltet 1 studentenes praksisuke. Jeg var til
stede under gjennomferingen av undervisningsopplegget, fikk folge de to
studentgruppene pa nert hold, og var aktiv med péd vurdering og veiledning av
studentenes prestasjoner og gjennomgang av elevenes reaksjoner pa opplegget.
En av evingslererne var sykmeldt 1 praksisuken, slik at evingslerer Sidsel

Skinnarmo fungerte som veileder for begge basisgruppene.

Selv om det er tatt utgangspunkt i et bestemt klassetrinn og en bestemt skole, er
mélet at utviklingsarbeidet skal ha overferingsverdi til tverrfaglig temaarbeid pa

sméskoletrinnet i grunnskolen med kunst og héndverk som sentreringsfag.
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Prinsippene om etterrettelighet, etiske retningslinjer og overforbarhet for andre

klasser er derfor sentrale.

Ettersom jeg som prosjektleder og rapportskriver er sterkt involvert i arbeidet,
bade for og under prosessen, kan det naturlig nok by pad problemer & gi en
objektiv beskrivelse og vurdering av resultatene som er belyst. Det var derfor
viktig & kvalitetssikre mine opplevelser ved & samholde dem med de andre

akterenes forstaelse av situasjonen.

2.1 Metoder for innsamling av datamateriale

Utviklingsarbeidets kartleggingsfase har hovedfokus pa Theodor Kittelsens
billedverden med troll og trolske vesener, motiv som stammer fra
folkefantasiens forestillingsverden. Kittelsens billedkunst belyses ut fra
nyromantikkens kunstsyn, og hvordan fantasi og virkelighet er koplet 1 hans
billedmotiv. Denne fokusering, i tillegg til begrepet fantasi, krevde teoretisk

kartlegging og forankring.

Innhenting av data er utfert med et utvalg elever og studenter. Utvalget av elever
bestdr av 38 elever pa 3. klassetrinn i grunnskolen. A dokumentere elevenes
visuelle formuttrykk og deres tanker om temaarbeidet er viktig. Elevenes bilde-
og skulpturproduksjon er synlige tegn pd elevenes uttrykksmessige
méloppnaelse. Utviklingsarbeidet inkluderte studentene som medarbeidere ved &
fotodokumentere elevenes visuelle bilde- og skulpturarbeid med digitalt kamera.
Fotomaterialet resulterte i to Power-point-presentasjoner pa CD — UKA-Revy
som viser elevenes visuelle skapende formuttrykk. Studentene hadde ogsé
ansvar for & utfere intervjusamtaler med elevene ut fra en intervjuguide med
apne og lukkete spersmal. Samtalene foregikk 1 klasse-rommet, én student med
¢én elev, og det var viktig a fa eleven til & fortelle fritt og apent. Alle elevene i

begge klassene besvarte spersmélene. Svarprosentene som opplyses er beregnet
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ut fra antallet 38 elever. Kjonnsmessig var det ingen stor forskjell pa
svarkategoriene. Svarene er anonyme. Elevkommentarene er 1 teksten satt 1

kursiv. Sperreskjemaet til elevene ligger vedlagt. Jfr. vedlegg 1.

Utvalget av studenter bestdr av 8 lererstudenter. Fem av studentene har valgt
kunst og héndverk og tre har valgt musikk som sitt estetiske fagstudium i
allmennlarerutdanningen. Fagstudiene fokuserer pad klasselereren, ikke
faglereren. Innhenting av data fra studentene er utfert kvalitativt gjennom et
sporreskjema med 16 apne spersmal. Alle studentene fikk samme spoarreskjema,
og alle har gitt kommentarer. Svarene er anonyme. Studentkommentarene er i

teksten satt 1 kursiv. Sperreskjemaet til studentene ligger vedlagt. Jfr. vedlegg 2.

Ovingslerer skrev sine kommentarer 1 sin arsrapport, tilsendt hegskolen. Jfr.

vedlegg 4.

Ut fra dokumentasjonsmaterialet vil jeg som prosjektleder trekke ut ulike
beskrivelser som grunnlag for & belyse problemstillingene. Det temaorganiserte
arbeidet «Eventyr som derdpner til egen form» har som nevnt samordnet
innhold fra hovedmomenter i fagene norsk, samfunnsfag og kunst og handverk.
Faget kunst og handverk er temaoppleggets sentreringsfag, og det er ut fra dette
perspektiv at materialet skal tydeliggjores. Det skal ikke wvurderes nye
sammenhenger og trekke nye slutninger i andre fags domene og pa deres

premisser.
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3. Teoriforankring

Utviklingsarbeidets fundament er, foruten begrepet fantasi, kunstneren Theodor
Kittelsens billedmotiv fra folkefantasiens forestillingsverden. 1 det felgende

forankres dette fagstoff'i en pedagogisk ramme.

3.1 Kaulturarvformidling som ressurs og deriapner

En viktig del av vér kulturarv er den mytiske verden som folketroen skapte.
Folkefantasiens forestillingsverden og Theodor Kittelsens sagn- og eventyr-
illustrasjoner tilherer var nasjonale kulturarv. Kittelsens eventyrtegninger ble
gitt mulighet til spredning og opplevelse, og star i en serstilling. Kittelsens
billedkunst av naturinspirerte underjordiske vesener er ogsd blitt stiende som
klassisk. Den tilherer var nasjonale kulturarv, og er slik beheftet med andre
verdinormer enn bare de rent kunstneriske. At grunnskolen skal viderefere den

nasjonale kulturarven, er nedfelt 1 formalsparagrafen i1 opplaeringsloven, § 1-1.

Kulturarv tydeliggjores i lereplanverkets generelle del. Kapitlet «Det menings-
sekende menneske» péapeker: «Utviklingen av den enkeltes identitet skjer ved at
en blir fortrolig med nedarvede veeremater, normer og uttrykksformery (LKO0G6:
5/L97: 19). Kulturarven bestar av byggesteiner som innehar viktige kvaliteter og
gir perspektiv og retning for framtiden (ibid:4/ibid:17). Kapitlet «Det
allmenndannede menneske» fremhever og forsterker at felles referanseramme er
en del av den allmenne dannelse, og at god allmenndannelse bidrar til nasjonal
identitet. «Kjennskap til fortidens hendelser og ytelser knytter menneskene
sammen over tid» (ibid:15/ibid:39). Kapitlet «Det skapende menneske
presiserer at oppleringen bade skal bare videre pa den felles arv av kunnskap
som er nedfelt 1 ulike vitenskaper, og bygge ut kulturarven. «Kulturarven er ikke

ensidig rettet mot fortiden, men en skapende prosess, der ikke minst skolen er en
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viktig deltaker. Men kreativitet forutsetter ogsa lcering: at en kjenner elementer

som kan kombineres pa nye mater» (LK06:6/1L.97:22).

Gjeldende lereplan har som mal a fore elevene inn i en dannelsesprosess for a
styrke identitet og tilherighet bdde til lokal og nasjonal kulturarv, og
understreker betydningen av kulturelle referanserammer fra bade fortid og natid.
Ut fra behovet om felles referanseramme har kulturarvformidling fatt sterre
plass 1 oppleringen enn tidligere. Fagene skal bygge opp under denne forstéelse.
I kunst og handverk fremheves det at elevene skal tilegne seg lerestoff fra var
kulturarv som ledd i styrkingen av elevenes identitet og kreativitet (ibid:5/
ibid:19). Innledningsvis sier lareplanen til kunst og hadndverk: «I et samfunn i
stadig endring gir motet med kunst, arkitektur, design, kunsthandverk og
handverk — fra fortid og natid, fra egen og andres kultur — viktige
referanserammer for kulturell innsikty (1L97:190), og belyser: «lnntrykk fra
kunst og formkultur (...) er et godt utgangspunkt for ulike oppgaver, temaer og
prosjektery (ibid: 191). Hovedomradet «Kunst» i LKO06 péapeker at inspirasjon
fra kunsthistorien danner utgangspunkt og referanse for elevenes fantasi og eget
skapende arbeid i ulike materialer (LK06: 130) Theodor Kittelsens billedmotiver
er en del av vér nasjonale og kulturelle identitet. Han har laert det norske folk &
mane fram troll og andre underjordiske vesener i naturen. Kittelsens billedkunst
representerer et viktig fellesinnhold og en kulturell referanseramme i
oppbyggingen av vart samfunn med sarpreg, og tjener derfor ikke bare som

kilde til elevens personlige opplevelse og erkjennelse.

For & utvikle det kunstfaglige leerestoffet for og med elevene, er det lererens rolle
a tilrettelegge et mote med laerestoffet fra var kulturarv. Med begrepet mote
menes i var sammenheng et mate mellom elevene og Th. Kittelsens eventyrlige
billedverden. Rollo May (1994: 95) uttrykker det slik: «Ut fra matet blir
kunstverket fodt», og papeker et dialektisk forhold. Gjeldende laereplan belyser:
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«A forklare noe nytt innebcerer d forankre det til noe kjent. Det

oppfylles ved at lereren bruker uttrykk, bilder, analogier,

metaforer og eksempler som gir mening for eleven. Ny kunnskap

ma hektes tett sammen med den som alt sitter — det felles for

elevene, i var brede kulturarv, og gir klangbunn for

kommunikasjon, samtale og leering» (LK06:11/1L.97:30).
Gjeldende lareplan fastslar at lering er noe som skjer med og i eleven.
(1bid:10/ibid:28) I den sammenheng presiseres det at det er viktig at opplaringen
knyttes til elevens egne iakttakelser og opplevelser, noe den elevaktiviserende
undervisningsmodell tilrettelegger for. Kunst og héndverk er temaarbeidets
sentreringsfag. Lereplanen for faget spesifiserer hvilke arbeidsmetoder som er
sentrale pa hvert arstrinn, og tilkjennegir at varierte arbeidsmetoder skal
vektlegges. Lareplanen har tilrettelagt et faglig innhold som skal fungere som
kilde for opplevelse og kunnskap for elevenes skapende formuttrykk. Det
kunstfaglige larestoff skal knyttes inn 1 en praktisk sammenheng, slik at den
praktiske delen av faget loftes opp — en arbeidsmetode som utgjer en viktig veg

til kunnskap og erkjennelse for elevene. Fagteori og det estetisk skapende arbeid

skal gd hand 1 hénd.

3.2 Nyromantikken og Theodor Kittelsens billedkunst

Symbolismen radet grunnen ute i Europa i 1890-arene — en littereer retning som
en forst og fremst forbinder med Frankrike. I Tyskland kalles retningen for
idealismen og 1 Norge for nyromantikken, men det er den samme retningen. Den
er opptatt av eksistensielle problemer. Symbolistene forfektet et kunstsyn som
opponerer mot realismens og naturrealismens virkelighetsbegrep. De er ikke
opptatte av & beskrive den ytre virkelighet, men ensket & utforske en indre
virkelighet (Engelstad 2000: 122). Symbolistene malte ikke den observerbare
virkeligheten. Det er den indre tilstanden som skal styre den ytre formen — mer

enn & vise hvordan virkeligheten er. De har et budskap & formidle. Gjennom
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bildene eonsket de & fortelle noe om eksistensielle sannheter (Engelstad 2000:
124). T 1890-arene utviklet kunstnere seg mot sterkere syntetiserende stil

(formen er forenklet til store flater) med innflytelse av fransk syntetisme.

Nyromantikken 1 norsk maleri 1 1890-arene er en periode med interesse for det
nasjonale, det subjektive og personlige. Retningen &pnet opp for en
oppvurdering av hjemstavnen som motiv i bildekunsten. Fleskumsommeren i
1886 er innledningen til nyromantikken i Norge. P& girden Fleskum ved Deli-
vannet 1 Berum er seks kunstnervenner samlet — Kitty Kielland, Harriet Backer,
Eilif Peterssen, Erik Werenskiold, Gerhard Munthe og Christian Skredsvig. Her
ble stemningslandskapet med sommernattskildringer med stille vannspeil som
hovedmotiv innledet. Disse stemningsmotiv har sine forutsetninger i den franske
kunstneren Pierre Puvis de Chavannes’ (1824-1898) klassiserende og
idealiserende landskaper, som «Den hellige lundy, vist pa Salonen i 1884. Bildet

vakte stor oppmerksomhet 1 kunstnerkretser (Lange 1984: 5).

___| Billedkjennetegn:

- En stille sommerkveld
- Hoy horisont
- Blanende aser og den
1 moerke skogkanten
| stenger nesten
himmelen ute.
- Vannspeil som gloder
1 skumringstimen
- Landskapet og
“| halvmaénen reflekteres i
vannflaten.
- Blélig fargetone i
motivet.

I1I. 1: Pierre Cécile Puvis de Chavannes (1824—1898) Den
hellige lund, ca.1884. Olje pa lerret. Format 93 x 231 cm.
Art Institute of Chicago. Foto: Wikipedia.

Norske kunstnere festet seg ved overnevnte billedkjennetegn 1 Puvis de
Chavannes’ bilde. I maleriene med samme tittel, "Sommernatt”, malt ved Dali-

vannet 1 1886 av Eilif Peterssen (1852-1928) og Kitty Kielland (1843-1914), har
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kunstnerne flyttet en billedidé fra Puvis de Chavannes' beremte «Den hellige
lundy» (1884) til en autentisk opplevelse av norsk natur. Skumringstiden med sin
stillhet skildres 1 begge motivene. Bildene har motiv med hey horisont, og

gjengir den stille sommerkvelden i «den bla timen» rett etter solnedgang.

1. :Eilif Petrssen (1852-1928) I11. 3: Kitty Kielland (1843—-1914)

Sommernatt, 1886. Olje pa lerret. Sommernatt, 1886. Olje pa lerret.
Format 133 x 151 cm. Format 100,5 x 135,5 cm.
Nasjonalgalleriet. Nasjonalgalleriet. Foto: Wikipedia.

Vi ser ned i det stille tjernet, hvor kveldslyset gir sitt siste gjenskinn. Den merke
skogkanten og bldnende aser bakenfor stenger himmelen nesten ute, og natur og
himmel avspeiler seg 1 den stille vannflaten, som er bildets hovedmotiv.
Vannspeilet glader i skumringstimen, hvor halvmanen reflekteres i1 bildet til
Eilif Peterssen. I bildet til Kitty Kielland glir en bat stille over vannet og en
roykseyle tegner seg mot skogkanten. Landskapet er slik ikke folketomt, men
viser at mennesker oppholder seg i1 naturen selv i denne sene sommernatten.
Begge motivene gjor bruk av sterk avskjering og har en detaljert forgrunn.

Motivet til Kitty Kielland har lav synsvinkel.

Bildene formidler stille ettertenksomhet. Med disse bildene var det kommet noe
nytt 1 norsk landskapsmaleri. Det er et skifte fra hverdagsskildringer til

naturpoesi. Det er stemningen som segkes. Kunstnerne vektla det subjektivt
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opplevde og det subjektivt folte 1 sine naturskildringer — folelser og stemninger.

Landskapet er et middel for & uttrykke egen sinnstilstand.

Fra rundt 1890 kommer Theodor Kittelsen (1857-1914) sin kunstneriske
personlighet klarest til uttrykk. De nyromantiske stremningene hadde en
forlesende virkning pd hans billedskapende evner. «Med utgangspunkt i en
lyrisk naturoppfatning lokker han oss med inn i en verden som i grunnen er
eventyrets» (Lange 1984: 16). Kittelsen fant sin kilde 1 folketro, myter og
eventyr, men motivene hadde utgangspunkt i naturen, i landskapet. Han var,

som kunsten i samtiden, opptatt av skumringsstemning i sine bilder.

I 1896 flyttet Kittelsen-familien til Eggedal, hvor de leide den gamle lensmanns-
gérden Sole, et sted som har satt dype spor i1 kunsten til Kittelsen. Kontakten
med kulturen og naturen her ga ny naring til hans fantasi. P4 den gamle garden
var det en mangfoldighet av motiver, blant annet kan en fra garden se utover
Solemyrene, som 1 motivet «Myrene ved Solevann, Eggedaly, ill. 4. Dette er en
realistisk tegnet virkelighetsskildring. Langt, langt bortover strekker den
hvitkledde myrullflaten seg. I bakgrunnen til heyre i bildet hever Uladsen seg,

som enna 1 dag er karakteristisk 1 landskapet.

I11. 4: Myrene ved Solevann, Eggedal. 1. 5: De 12 villender, 1897.

1896-99. Blyant, penn, lavering og hvit Olje pé lerret, Format 68,5 x 90,5
gouache pa papir. Format 34 x 49,8 cm. | cm. Nasjonalgalleriet.
Nasjonalgalleriet. Foto: Wikipedia.
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... Og ned pa Solemyrene, med Solevannet og Uladsen 1 bakgrunnen, lander de
tolv villender fra folkeeventyret til Asbjornsen og Moe. Motivet «De 12
villendery, ill. 5, er en eventyrillustrasjon med utgangspunkt i landskapet ved
Sole gard i Eggedal. En visualisering som bade har i seg spor fra virkeligheten
og fantasien. Virkelighet og fantasi smelter sammen og gir oss en magisk
folelse. Kittelsen onsket & gd bak virkeligheten og skildre det skjulte 1 et

landskap — & skildre eventyrets, folkefantasiens og naturens mystikk.

I sin billedoppbygging 1 motivet «De 12 villender» benytter Th. Kittelsen seg av
karakteristiske billedkjennetegn for nyromantikken. Det er sommernattskildring,
1 skumringen med naturens stillhet, og med dis sigende over myrlandskapet.
Motivet er komponert med hey horisont med bldnende &ser som nesten stenger
himmelen ute. Det er bldlig fargetone i motivet. Landskapet er forenklet i form
(tidens syntetiserende framstillingsform med store flater), men forgrunnen er
detaljert utformet — med myrull og ender fremst i billedplanet. Bildet er
komponert med en forholdsvis merk forgrunn, en mellomgrunn med disen som

stemnings-barende element og en kjolig bakgrunn. Komposisjonssystemet gir

dybdeeffekt i billedmotivet.

3.3 Folkefantasiens forestillingsverden og Th. Kittelsens
billedverden

Det er eldre tiders sagn, myter og eventyr, helt fra den norrene gudeverdens
dager, som har levd 1 folketroen og pé folkemunne ned gjennom tidene. Folketro
omfattes av alle slags forestillinger om naturens makter. I skogsbygdene var
naturen rik pa overnaturlige vesener som huldre- og haugfolk, nisser, tusser og

troll, nokk og fossegrim.

Theodor Kittelsens billedmotiv med mytiske vesener som springer ut av selve

naturgrunnen, bergrer folketroens forestillinger om naturens besjeling,
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menneskets samheorighet med naturmaktene og menneskets trang til & forklare
livets gater. Kittelsens naturskildringer har sitt utgangspunkt i folketroen
gjennom sagn, myter og eventyr, og det vrimler av tusser, troll og trollkjerringer,
hekser, hulder, nekk, draug og fossegrim i1 hans landskapsskildringer. Hans

billedmotiv illustrerer hvor lite spranget er mellom den virkelige verden og

fantasiens verden.

Il. 6: Det rusler og
tusler, rasler og
tasler, 1900.
Akvarell og blyant.
Format 34 x 48 cm.
P.E. (Fra Tirelil
Tove-serien).

Foto: Wikipedia.

Landskap og naturvesener gar ofte over i hverandre. Formen for de trolske
skapningene 1 Theodor Kittelsens billedverden ligger ofte 1 naturens former,
lyder og skumringsstemninger med ménelys. Og kombinasjonen av disse
virkemidlene, sammen med tittelen «Det rusler og tusler, rasler og taslery, tar
rotvelta til & framtre som skummel trollskapning. De lyse skumrings- og
sommernattstemninger er jo i seg selv et spesielt norsk og nordisk fenomen. Og
nar skodden siver inn over myrer og tjern og inn i1 de dype skoger, sier vi gjerne
at stemningen er «Kittelsen’sk». Slik har Kittelsen formet vart natursyn.
Kittelsen er pa mange mater skaperen av bildet av norsk natur som vi har inne i

oss. Han lar de mytiske vesener springe lys levende fram.
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For eksempel blir snetunge grantrer kanskje et kongelig opptog som vi ber

passe oss for — slik haren har brastoppet opp for, og ser forundret pa?

111. 7: Nyttarsloyer, 1903.
Akvarell. Papirets hvithet
utnyttes. Format 45 x 67
cm. Privat eie.

Eller han viser at kornstaurene i manelyset likner troll pd vandring. Det er i

tussmerket og om natten at skogen vakner til liv, og naturen begynner & rore seg.

I11. 8: Kornstaur i
maneskinn, ca. 1900.
Blandingsteknikk. Blyant,
akvarell, kull. Format 36 x
51,3 cm. Nasjonalgalleriet.
Foto: Wikipedia.

I Kittelsens fantasi var naturen befolket av underlige vesener. A se bdde med
oynene og tanken — fantasien — nar vi oppfatter naturen rundt oss, apner oss for
naturens vesen. Ulike former kan vekke vér fantasi. Vi undres — fantasien tar tak
— vi skaper eventyr og fortellinger. Han og vi trollbindes av landskapet.
Kittelsen s&, og han hjelper oss a se. Og stadig vil nye generasjoner ved hans
hjelp oppdage hvordan tusser og troll, nekk, nisser og hekser egentlig ser ut. Nar
de underjordiske har fatt form for vart indre aye, er det ofte Kittelsens form vi

SErT.
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I 1899 flyttet Kittelsen-familien til nabobygda Sigdal, til Lauvlia ved Soneren.
Her hadde Theodor Kittelsen utsikt til fjellet Andersnatten og til Norefjell, som
kan gjenkjennes i flere av hans malerier. Tiden i1 Lauvlia var Kittelsens mest

produktive periode.
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I11. 9: Andersnatten, 1903. Olje pa lerret. I11. 10: Asbjornsnatten i Sigdal.
Format 100 x 150 cm. Privat eie.
Foto: Wikipedia

Bak merke gransilhuetter reiser den karakteristiske Andersnatten seg, med de
bla fjellene 1 Eggedal og med Norefjell bak. Typiske trekk 1 motivet
«Andersnatteny (ill. 9) er detaljerte traer 1 silhuett 1 forgrunnen mot forenklet
syntetisert bakgrunn. Dette gir dybdevirkning. Kittelsen malte Andersnatten
flere ganger bade i olje, akvarell og pastell. «Ndr det begynner a maorkne, blir
Andersnatten noen ganger hodet til et stort, snilt troll som ligger og passer pa

lille Lauvlia», har Kittelsen sagt (Sigdal 1998).

I motivet «Asbjornsnatten i Sigdaly (ill. 10) har Andersnatten fatt et ansikt —
eventyrsamleren Peter Chr. Asbjernsen. Kittelsen og Asbjernsen samarbeidet i
flere ar, og dette er Kittelsens méte & hedre sin venn og eventyrsamleren.

Kittelsen sier:

«Fjeldet ligner paa en prik den gamle eventyrforfatters
graalokkede hode; (...) Gamlen har faat sig et solid mindes-
merke, - en kjcempeklump reist av sterke trollncever, saa stor og
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diger, at Agyptens pyramider ved dens side vilde forsvinde som
kyllinger mot et hoilass. Fet og gemytlig ligger det gamle hode
der opp i urnaturen og snakker med sine kjcere eventyrfigurerer.
Og de kommer labbende, traskende og piltende allsammen —

baade troll og tusser, bjornen og reeven, kongen og prinsesseny
(Kittelsen 1912,1996: 77-78).

Serien «Soria Moria slotty malte Kittelsen i1 Sigdal i &r 1900. Det bestar av 12
malerier som ble utstilt hos Blomquist og innkjept av Nasjonalgalleriet samme
aret. Kittelsen selv diktet en kortfattet fortelling til bildene ved a ta litt fra ett og

litt fra et annet av folkeeventyrene som var samlet av Asbjernsen og Moe.

I det fjerne — langt, langt borte i horisonten ser Askeladden noe som skinner —
det er Soria Moria slott. For Theodor Kittelsen var Soria Moria slott selve
Norefjell, sett fra Lauvlia. «Alt omkring os var i dyp skygge, men over de morke
silhouetter av koller, knauser og underlige treestammer heevet Norefjeld sig i

kveldsol som et kjcempestort funklende Soria Moria sloty (Kittelsen 1911: 124).

I1. 11: Soria moria slott
(Langt, langt borte saa han
noget lyse og glitre), 1900.
Olje pa lerret. Format: 45 x
68,5 cm. Nasjonalgalleriet.
(Fra Soria Moria slott-
serien) Foto: Wikipdia.

Kittelsens motiv «Soria moria slott» er bygget opp med forgrunn, mellomgrunn
og bakgrunn, og med diagonale landskapsformasjoner som Kittelsen stadig
benytter i sine komposisjoner for a skape rom i sine motiv. Forgrunnen er
detaljert utformet med steiner, mose og resslyng, mens mellomgrunnen er

forenklet til et tAkehav, noe som gir et stemningsladet uttrykk.

27



1. 12: Pa veien til gilde i
Troldslottet, 1904.
Blandingsteknikk. Format 47,5 x
62 cm. Privat eie.

For trollene var Soria Moria slott dreommen om et gilde med fest og spill. For oss

mennesker er kanskje Soria Moria et gjenskinn av en annen virkelighet?

3.3.1 Trollet

At Theodor Kittelsen godt visste hvordan troll sd ut, hadde han tidlig vist
gjennom sine eventyrillustrasjoner. « Trollet pa Karl Johany er ikke laget som en
illustrasjon, men heller som en kommentar for Kittelsens syn pa bylivet. Her har
trollet forvillet seg inn i storbyen pa Karl Johans gate. «Det er ikke sa lite av et
selvportrett i denne tegningen, i all dens groteske overdimensjonering, og den

har ogsa sin spesielle bakgrunn i den folelsen av innestengt opprorslyst

Kittelsen hadde i de arene han bodde i Hvitsteny (Qstby 1975: 49).

1. 13: Trollet pa Karl Johan,
1892. Penn og lavering. Format
45,5 x 35,5 cm. Det Kongelige
slott, Oslo.
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Men trollene bor langt inne 1 skogen. I ill. 6 og ill. 8, s& vi hvordan en rotvelt og
kornstaur i manelys forvandlet seg til trollskapninger. I «Skogtroll» (1892) er det
tydelig hvordan Kittelsens blikk og skogformasjonen i landskapet formet trollet.
Trollets hode er den skogkledde &sen, og et skogstjern er trolig eyet. For
Kittelsen var trollene overnaturlige vesener som vokste rett opp av bakken, opp

av fjellet og skogen, derfor far hans troll bdde smiskog og busker til hér.

I1l. 14: Skogtroll, 1892. Format 31,7 x | I1l. 15: Skogtroll, 1906. Format 36,3 x
42,2 cm. llustrasjon til Troldskab, 28,1 cm. Nasjonalgalleriet. Foto:
Kristiania. Wikipedia. Omslagstegning til P. Chr.
Asbjernsen lllustrerede Eventyr.
Udvalgte Folkeeventyr. Ny Samling
Kristiania og Kebenhavn 1907.

Skogtrollet 1 «Skogtrolly (1906), ill. 15, fyller hele billedflaten, og Kittelsen
bruker her «kunstknepet» med symmetrisk komposisjon, det vil si at han deler
motivet inn 1 to likevektige deler, en pd hver side av en midtakse. Kittelsen

skriver om skogtrollet 1 «Troldskaby (1892):

«Og skogen gav os eventyret. Stort og stilt kom det smygende,
som paa blade lydlose kattefodder. Alt, som for stod forstenet
stille, begyndte at rore sig. Derborte springer en fjeldknaus
frem. Undring og angst samled sig om den. Den fik oine (...) tog
til at le’e paa sig (...) vandred i staaende stilhed lige mod os!
Og vi fryded os i angsten, vi elsked den! (...) Det var
skogtroldet. I sit eneste store vie bar han frem for os al den
uhygge og reedsel, alt det guld og glimmerglans, som vor
barnesjcel forlangtey.
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Hoyt oppe 1 Eggedal ligger Hagan, hjemmet til kunstnervennen Christian
Skredsvig. Motivet «Var i Hagan» (1919), ill. 16, malt av Christian Skredsvig
(1854-1924), er en realistisk skildring fra Hagan med blomstrende syriner og
frukttreer og utsikten utover dalen med Solevannet, Soneren og Andersnatten i
det fjerne. Andersnatten er det blénende fjellet til hoyre for vannene 1 Skredsvigs
motiv. I motivet til Theodor Kittelsen fra 1911, ill. 17, er det nettopp pa
fjelltoppen Andersnatten trollet sitter med Solevannet ved sine fotter. Trollets
hode og rygg er bevokst med treer, og det sitter i manelyset mellom skodde-
skyene og grunner pa hvor gammelt det er. Dette er to ulike kunstnerblikk &
visualisere samme utsikt pa. Billedmotivet til Theodor Kittelsen illustrerer pé en
god méte skogtrollet som tar plass i en naturverden utenfor realitetene, og hvor

spranget mellom den virkelige verden og fantasiens verden er utrolig lite.

I11. 16: Christian Skredsvig (1854- 1. 17: Trollet som grunner pa hvor
1924) Var i Hagan, 1919. gammelt det er, 1911. Format 65 x 49
cm. PE. Foto: Wikipedia.
Blandingsteknikk. med blyant, lavering
og penn far fram myke former og blate
toner 1 et rikt spill av fine overganger 1
gratonene, fra det helt sorte til det hvite.
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3.3.2 Nekken

Nokken er ogséd et troll, men nekken bor i vannet. Der det vokser vannliljer
(ngkkeroser), der bor nekken. I folketroen opptrer nekken 1 forskjellig skikkelse,
og han er en ren forvandlingskunstner. Mange slags bedrag bruker han for a
lokke folk til seg ut i vannet sa de drukner. Men navnet sitt taler han ikke & hore.
Flere folkeviser forteller at hvis jomfruen nevner nekken ved navn, synker han 1

dypet.

Theodor Kittelsens nekk dukker forste gang opp 1 forbindelse med arbeidet med
serien «Troldskaby, hvor vi meter ulike skapninger med utgangspunkt 1 folketro
og naturelementer som nekken, draugen, de underjordiske, tusser og troll. I den
tidligste versjonen (1892) sees nekken i det han sd vidt stikker hodet opp 1
vannskorpa. Theodor Kittelsen skriver i «Troldskaby (1892):

«Nokken er lumsk. Han jager efter menneskeliv. Naar solen
gaar ned, maa du agte dig. Han kan ligge i den store straalende
tjernliljen, som du streekker haanden efter. Neppe har du rort
ved den, for hengemyren synker under dig, - da griber han dig
med sine vaade slimede heender».

I11. 18: Nokken, 1904.
Blandingsteknikk;
akvarell, blyant, tusj,
fargestift. Format 47,5 x
70 cm. Nasjonalgalleriet.
Foto: Wikipedia.

Nokken viser seg noen ganger med lysende gyne som stikker hodet opp ved

nekkerosene 1 det kveldsstille tjernet. Ringene rundt nekkens hode forteller at

31



han forsiktig kommer til overflaten, og ligger der og lurer. Motivet 1 « Nokkeny
(1904), 1ll. 18, viser karakteristiske billedkjennetegn for nyromantikken: Hoy
horisont, merk skogkant som stenger himmelen ute, sommernattskildring i
skumringen og med kveldshimmel og granskog som speiler seg i den blanke
vannflaten. Grantreerne er silhuettaktig og forenklet (syntetisert) i form.
Kittelsen bruker ogsa her ‘kunstknepet’ med symmetrisk komposisjon, det vil si
at han deler motivet inn i to likevektige deler, en pa hver side av en midtakse.

Detaljert utformete tuer i forgrunnen gir rom 1 bildet, og er stemningsbarende.

I11. 19: Nokken som hvit hest, 1907.

Blandingsteknikk; tegning, akvarell.
Format 48 x 61 cm. Rasmus Meyers
Samlinger, Bergen. Foto: Wikipedia.

Andre ganger viser neokken seg forkledd som en sglvgra hest som beiter ved
tjernet. (I11. 19) Dette er nekken slik folk gjerne fortalte om han, og understreker
den forestilling at nekken bruker alle slags forkledninger for & drive sitt spill
med menneskene. Et takeslor legger en magisk stemning over det myrlendte
landskapet med glissen skog en sen sommernatt med maneskinn. Himmel og
mane speiler seg 1 et vannhull, der den selvgra, uvirkelige hesten stiger opp som
en takedott uten en krusning pad vannet. Han lytter og verer. Kittelsen skriver i

«Troldskaby (1892):

«Nokken kan skabe sig om i alle mulige skikkelser. (...) Stundom
heender det, at nokken skaber sig om til en graa hest, som gar og
beiter lige ved tjernet. Han teenker at faa narret en op paa
ryggen sin, saa scetter han lukt paa vandet med ham.
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Den som lar seg lokke til en ridetur, er ille ute. Da er det for sent & angre. Da er
du 1 nekkens makt og det barer rett 1 ut 1 tjernet. Motivet 1 «Gutt pa hvit hest»
viser nekken som hopper ned i tjernet med en gutt fanget pd ryggen. En

krusning 1 vannkanten i forgrunnen viser tuer som reiser seg som underjordiske

tusser (sma troll).

I11. 20: Gutt pa hvit hest.1909.
Blandingsteknikk. Pastell. Format 90
x 140 cm. Blaafarvevarkets samling,

Th. Kittelsen museet.
Foto: Wikipedia.

Nokken kan ogsa sitte og vente helt stille pa bunnen av tjernet under de vakre
nekkerosene. Motivet 1 «Nokken fiskery er sett fra nokkens synsvinkel. Nokken
har samme farge som trestammen og holder nokkerosens stengel 1 sin hdnd. Han
bruker nekkerosen som agn. I evre del av motivet er vannoverflaten, hvor
nekkerosen flyter. Rorer du ved nekkerosen, kan du bli trukket ned i dypet av
nekken. Som motiv finnes «Nokken fisker» 1 flere utgaver. Pa en av atelier-
derene pd Lauvlia finnes motivet som dermotiv. Bildet kan ha fungert som en
var varsom-plakat 1 hjemmet, for Kittelsens barn var ikke 1 tvil om at nekken
levde 1 Soneren som er nedenfor Lauvlia. De viget verken & nerme seg vannet

eller plukke de vakre nekkerosene.

11l. 21: Nokken fisker, 1912.
Blandingsteknikk; kull og akvarell.
Format 65 x 48 cm. Privat eie.
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Theodor Kittelsen levde med naturen og alt som finnes i den. Kittelsen har enna
mye & fortelle oss nesten hundre ar etter sin ded. Han har lert oss & lytte til
naturen, til & torre & se det andre ikke far oye p4, og til & bruke vart mot og evner

til selv & gi noe form.

3.4 Fantasii pedagogisk kontekst
Filosofileksikon omtaler fenomenet fantasi:

«Ordet fantasi (gresk phantasia) vil si kraft eller evne til a
forestille seg noe som ikke er (sanselig) ncerveerende eller
foreliggende — en billedskapende evne. (...) Det fraverende
forestilles i et bilde. I forlengelsen av dette vil fantasi i
estetikken si evne til a “dikte”, dvs. skapende a omforme —
“spille pa” — et gitt materiale. (...) Pa den ene siden er fantasi
bundet til et sansemessig gitt materiale, som den arbeider med.
Pa den andre siden er den ubundet av dette materialet ved at
den (fritt) spiller pa det og gar ut over det sanselig gitte. (...) |
kraft av denne strukturen opptrer den [fantasien] som evne
mellom sansning og tenkning» (Liibcke 1996: 275).

Ut fra denne definisjonen forstdr en hvor viktig det er at elever gis mulighet til

personlige, sansemessige erfaringer ved sin kunnskapsinnhenting. Det sanselige

ved et begrep ligger som basis for a tilegne seg forstaelse av begreper.

«Nar vi ser, forstdar vi pa en annen mdte enn ndr vi tenker eller
handler. Vi opplever spontant «noey som ting og mening, og
sier «fugly, «trey, «himmel» (...) og straks vekkes en masse
assosiasjoner: fugl oppleves bade i sin flukt, som form, og sin
fargeprakt, ja kort og godt som en bestemt kvalitet mellom alle
andre ting» (Norberg-Schulz 1988: 5).

I tradisjonell pedagogisk opplaring vurderes ordet og intellektet hayt. Loris
Malaguzzi, italiensk larer og psykolog, men ogsa inspirator og drivkraft bak

Reggio Emilia-pedagogikken, vil satse pa hele mennesket og ser betydningen av

a stimulere barn i alle deres sprak. Malaguzzi mener en ma begynne med oyets
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oppdragelse. Da oppnar en bade det sanselige og det intellektuelle. «Ogat dir det
viktigaste organet for var utveckling, for att man ska kunna delta i livet, for
forhallandet mellan individer. Ddrfor maste synen komma i forgunden, och till-
sammans med ogat madste handen trinas» (Wallin, Machel, & Barsotti 1981:
111). Forholdet mellom oye og hind er viktig, ikke bare for selve hindlagets

skyld, men ogsa for tenkningen.

«Det centrala i bildskapandet dr ju att barnen skall lira sig
anvinda sina egna dgon, kdnslor och erfarenheter. Det dr
samma sak med spraket. (...) Bilderna fods ur spraket, spraket
ur bilderna. Vad barnen ser och hor formulerar de inte bara i

bild utan ocksa i ordy (Wallin et al., 1981: 51).
Dette tilsier at til grunn for kunnskaper er ikke bare intellektuelle prosesser, men
vel sa viktig er de sansemessige prosesser. I fantasiprosessen inntar forestillinger

og begrep en vesentlig plass. Flatre forklarer:

«l fantasiprosessen vil deler av personens kognitive og

emosjonelle liv tre sammen i en unik kombinasjon som blir selve

ryggraden i denne psykiske virksomhet. (...) Enkelt sagt har

personens egenart mulighet til a komme til uttrykk pa en direkte

og relativt sterk mate i fantasivirksomheteny (Flatre 1971: 304).
I henhold til L97 er fantasi 1 opplaeringssammenheng forst og fremst knyttet til
smiskoletrinnet. «Prinsipp og retningslinjer for oppleringen 1 grunnskolen»
klargjorde en rekke begreper og praktiske feringer for skolehverdagen. For
smaskoletrinnet, som dette temaarbeidet omfatter, anfores: «Pa smdaskoletrinnet
star undring og opplevelser gjennom lekpreget lcering sentralt, og i mote med
ulike uttrykk innen kunst og formkultur gis elevene mulighet til a ta mange
sanser i bruky» (L97: 191). Begrepet lek omtales pa tre hovedmater, blant annet
som en tilneermingsmate til temaorganisert opplering (ibid: 73). Lek presiseres

som «... fantasi, utproving, samhandling og et naturlig grunnlag for fysiske,

sosiale og intellektuelle utfordringer» (ibid: 76). Planen konstaterer dessuten:
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«Far elevane rike opplevingar og roynsler som skaper behov for a uttrykkje seg
i ord, rorsler, tonar og bilete, far dei og eit godt grunnlag for blant anna lese-,
skrive- og rekneoppleering» (L97: 73). Kunst og handverk bruker begrepet
fantasi allerede fra 1. klasse 1 fagets hovedmomenter. Hovedmomentene
synliggjor fagets lerestoff og er forpliktende 1 forhold til hva lareren skal legge
inn 1 sin undervisning. Verbene i hovedmomentene viser til arbeidsmetoden for
leereren. Som nevnt innledningsvis skal elever 1 3. klasse oppleve og samtale om
hvordan fantasi og virkelighet er framstilt 1 arbeidene til ulike kunstnere og
gjengi inntrykk og uttrykke fantasi 1 billedskapende arbeid. Gjeldende lereplan,
generell del, presiserer at elever ma fa mulighet til & skape og synliggjere egne
tanker, fantasi og refleksjoner, og at inntrykk fra kunstfeltet er basismateriale for
elevenes uttrykk. «Gjennom bilde og form, tone og ord, ma de stimuleres til a
utfolde fantasi og oppleve kunst» (LK06:3/.97:15). Kunst og handverk papeker
1 LK06 under «Formal med faget»: «Utvikling av fantasi, kreativitet, motorikk
og handlag — fra det enkle til det mer avanserte — er viktige dimensjoner i faget
og forutsetter tid til utproving og fordypningy. (LK06: 129) Elever erkjenner
gjennom praktiske handlinger. Kjernen 1 den skapende tenkning, ifelge
kreativitetsforstaelsen 1 gjeldende lareplanverk, er evnen til & skape nytt av
gammelt — til & kombinere og relatere eksisterende data og erfaringer (LK06:6/

L97: 22). Fantasi, lek og laering er uatskillelige elementer pa smaskoletrinnet.

Begrepene fantasi og kreativitet har mye felles, men det er en nyanseforskjell
mellom begrepene: Fantasi kan oppfattes som et potensiale for og evne til &
fremkalle assosiasjoner og indre bilder, ofte uventete. Kreativitet forutsetter at vi
bruker disse og synliggjer dem. Det ligger slik noe dynamisk og utfordrende 1
begrepet kreativitet (Haabesland & Vavik 2000: 208). Leareverkets fag-
pedagogiske tenkning 1 Leererens bok for 3. klassetrinn legger til grunn den
russiske psykologen Lev S. Vygotskijs forstaelse av fantasibegrepet (Aure &

Ekern 1998: 13), som fremmer at fantasien er en absolutt nedvendighet for
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kunnskapstilegnelse (Aure & Ekern 1998: 14). Ifelge Vygotskij er menneskets
bevissthet dynamisk og foranderlig, og den gjenspeiler kulturen vi lever i.
Kunnskaper erverves gjennom reproduksjon og kreativitet, to aspekt som
berorer hele omfanget av menneskets aktivitet. Reproduksjon herer sammen
med hukommelsen og er en forutsetning for tenkning. (Lindqvist 1995: 9). Den
kreative evnen kaller Vygotskij for fantasi. Fantasi er en bevissthetsform som
har sin rot 1 den sansbare virkeligheten, dvs. den har alltid en forbindelse til noe
som allerede er sanset. Vygotskij gjor gjeldende at fantasi tar sitt utgangspunkt i

virkeligheten:

«Fantasiens skapande aktivitet dr direkt avhingig av rikedomen
och mangfalden i mdnniskans tidigare erfarenheter, eftersom
dessa erfarenheter utgor det material som  fantasi-
konstruktionerna byggs av. Ju rikare en mdnniskas erfarenheter
dr, desto mer material forfogar hennes fantasi over. Ett barns
fantasi dr fattigare dn en vuxen mdnniskas, ettersom dess
erfarenheter dr mindre rika» (Vygotskij 1995: 19).
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4. Inn i fantasien og eventyrets rike —

Kapitlet presenterer temaarbeidets tre emner og elevenes visuelle formuttrykk

fra praksisuken.

4.1 Trollspor

Emnet «Trollspor» startet med en eventyrstund. Theodor Kittelsens
eventyrfigurer, troll og trolske naturstemninger skulle forst og fremst vektlegges
1 arbeidet med elevene. Studentene valgte eventyr fra Asbjernsen & Moe

«Samlede eventyr» og Eli Ketilsson «Troll 1 Norge».

l ,‘ \(»

Elevene satt i ring og herte eventyret. Etter eventyrstunden ble elevene kjent

I11. 22: Eventyrstund.

med Kittelsen og hans bilder av troll og trolske naturstemninger gjennom

frontalundervisning med undrende samtaleform og med hjelpemidler som

lysark, lysbilder og illustrasjoner i1 beker.

I11. 23: Elever opplever og samtaler om Kittelsens motiv av trolske vesener med lysbilder.
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Elevene skulle f4 mulighet til & undre seg over de trolske skapningene i naturens
former som Theodor Kittelsen visualiserer i1 sine billedmotiv. Kittelsens
skildringer har sitt utgangspunkt i folketroen gjennom sagn, myter og eventyr.
At elevene opplevde og fikk forstaelse for hva som er fantasi og hva er
virkelighet 1 Theodor Kittelsens motiv, var vesentlig ved den teoretiske

sekvensen. Fagstoffet skulle danne utgangspunkt for elevenes gjensvar i visuell

skapende form.

I11. 24: Elever repeterer Kittelsens billedmotiv pa nettet.

For & bearbeide og forsterke det kunstfaglige lerestoff ble laerestoffet repetert
ved utforsking pd datarommet sammen med studentene gjennom Internett pa
gitte adresser. Utviklingen av laringspotensialet med dette medium ble 1 stor

grad preget av elevsentrering.

4.1.1 «Trollspor» med maling som uttrykksform

Malegkten «Trollspor» startet med en samtale der studentene lokket fram
elevenes indre bilder av trolske vesener med vekt pa form- og fargeopplevelse.
Nokkelspersmal som kan hjelpe elevene til & danne egne indre bilder og sterre
form- og fargebevissthet, kan for eksempel vare: Hvordan mener dere at troll

ser ut? Finnes det sma og store troll? Er de kjempestore? Er trollene glade, sinte,
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redde, nysgjerrige, trette? Hvor bor trollene? Husker dere Kittelsens kongelige
opptog? Hvordan ser troll-landskap ut? Kanskje skogen er forheksete prinsesser
og prinser som er blitt forhekset av trollene? Hvordan ser det ut i skogen for sola
kommer opp? Kanskje det er et vann midt 1 skogen, hvor nekken kommer til

syne? Hva kan nekken forvandle seg til?

Elevenes frise «Trollspor» er et gruppearbeid, og materialet elevene malte pa var
vanlig kraftpapir klippet til et langstrakt, smalt format og sortmalt med Strax-
maling pé begge sider av papiret. Papiret blir kvalitetsmessig nesten som lerret &
male pd, og sortfargen bidrar til & framheve et trolsk uttrykk. Elevene anvendte
vannbasert plakatmaling (Ocaldo Ready mixed colour) med fargene rod
(brilliant red), gul (brilliant yellow), bla (brilliant blue), grenn (brilliant green),
foruten hvit og sort. Penslene som elevene malte med, var relativt brede, og
papptallerkener var deres paletter. Elevene stod mens de malte, og var

konsentrerte og opptatte med hvert sitt trolske uttrykk. Det var ikke mange

14 -** A
\. T it

I11. 25: Maleokten «Trollspor».

verbale ytringer under maleprosessen. Nér elevene hadde malt ferdig sitt
trollsporuttrykk, gikk de til klasserommets eventyrkrok. Her kunne de lese

eventyr eller se pa Kittelsens billedmotiv pa nettet eller i beker.
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I1l. 26: Ni billeduttrykk — et utvalg av visuelle og verbale ytringer fra elevens

frise Trollspor:

Al

«Den bla er heksa, og sa forvandler ho
prinsessa til et troll, og sa blir trollet
forvandla til en skilpadde, og til slutt

blir  skilpadda forvandla til en
busemanny.

Elev: Ukjent.

Trollfjell med ett gye.

Elev nr. 24.

«Jeg har tegnet nokken og et troll. Det
var vanskelig a tegne noe nar jeg ikke
hadde noe a herme etter. Jeg synes at
det var veldig moro, nar jeg likevel
fikk det til. Jeg har tegna nokken og et
troll, fordi jeg synes det er spennende
og skummelty.

Elev nr. 6

«Nokken i vannety.
Elev nr. 12.

«Tegna nokken pa veg opp av vannet
0og han har forvandlet seg til ei jente.
Vannlilja er i ferd med a dra ho ned
igjen. Har tegna en fisk under vannety.
Elev nr. 18.
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«l fantasien finnes blabcertrcery. «Jeg har tegna et fjelltroll. Til haoyre
Elev nr. 36. har jeg malt en gutt som skulle plukke

vannliljer til mammaen sin. Gutten blir

tatt av nokken. Det regner pa nokkeny.
Elev nr. 14.

4.2 Soria Moria

Emnet «Soria Moria» startet med musikkinnslag. «Eventyrvisa», med tekst av
Odd Berset og Bergljot T. Farup med melodi av Maj Senstevold, ble ukas sang.
Etter fellessangen ble emnet «Soria Moria» igangsatt med opplesing av
eventyret «Soria Moria Slott. Askeladdens eventyr», med tekst og
billedillustrasjoner av Theodor Kittelsen. Som nevnt 1 pkt. 3.3 malte Kittelsen
billedserien «Soria Moria slott» i Sigdal i ar 1900, og bestar av 12 malerier.
Kittelsen diktet en kortfattet eventyrfortelling til bildene, og eventyret finnes
bade som billedbok, «Soria Moria slott» og som lysbildeserie «Soria Moria slott.
En eventyrparafrase etter Theodor Kittelsen». Kittelsens skildringer forteller om

Askeladden som forst sitter hjemme 1 grua, men drar ut og skal vinne prinsessen.
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Han er snill og deler nisten sin med reven, bjernen og ulven som han treffer 1
skogen. Han meter et troll og remmer, men nar til slutt fram og ser gullslottet
lyse og glitre langt borte. Han kommer forbi en veldig drage, ser gullfuglen og
finner endelig prinsessen. Han hogger hodet av trollet, og “’saa blev der Bryllup
saa det hertes og spurgtes over tolv Kongeriger”. Etter fortellerstunden ble de
tolv eventyrbildene repetert med lysbilder. Det ble brukt lang tid pa hvert
billedmotiv, slik at elevene med lererledet samtale fikk observere detaljer, undre
seg og gi tilkjenne sine undringer over eventyrfigurer, troll og trolske

stemninger.

Denne idémyldringsprosess skulle stimulere elevenes indre bilder for hva Soria
Moria var for dem, og danne utgangspunkt for deres gjensvar i1 visuell
billedskapende uttrykksform med teknikken collage. En collage kjennetegnes
ved at man bruker papir (tapetrester, farget papir, glanspapir, ukeblad, aviser)
som rives eller klippes 1 mindre biter, og som igjen settes sammen til et
sammensatt uttrykk. Hver elev fikk likt format av Glomma bokpapp som deres

billeduttrykk i collage skulle komponeres pa.

4.2.1 «Soria Moria» med collage som uttrykksform

I11. 27: Collagebilde under arbeid av elev nr. 25. Han skaper nekken som holder
en vannlilje.
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I11. 28: Et utvalg av collagebildene «Soria Moria».

4.2.2 ‘P. Chr. Asbjernsen’ pd besok

I11. 29: “P. Chr. Asbjernsen’ pa besok.

Pé slutten av dagen banket ‘P. Chr. Asbjernsen’ pa deren til klasserommet. Han
setter seg ned og forteller om seg selv og det arbeidet han gjor. Elevene ble
enige med Asbjornsen at de, som Theodor Kittelsen, skulle dikte et kortfattet
eventyr til sitt Soria Moria-bilde, som Asbjernsen kan ta med videre. Avtalen er

at han kommer tilbake til eventyrstunden om morgenen et par dager etter.

I11. 30: Collagebilde under arbeid, sluttbildet og eventyrfortelling. Elev nr. 24:

«Det var en gang et troll som var stort og snilt, men bare hvis han fikk grot hver
dag. Det var noen som satte ut grot til trollet. Det var en dag kjerringa glemte a
sette ut grot til trollet, men da fant trollet pa en ide. Han kunne jo bare se i
vinduet hva kjerringa gjorde, jo ho sa pa tv. Da hoppa trollet pa taket, sa brakk
han tv-antenna og da glemte aldri kjerringa og sette ut groty.
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En eventyrfortelling som skilte seg ut ble laget av elev nr. 16, ill. 31. Med
utgangspunkt 1 sitt Soria Moria-collagebilde skrev hun eventyret «Et eventyr om

prinsessa som mistet gullklumpen sin», og laget illustrasjoner til dette.
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I11. 31: «Et eventyr om prinsessa som mistet gullklumpen sin». Elev nr. 16.

(2)»Det var en gang en prinsesse som hadde mistet gullklumpen sin. Sa gikk hun
ut i haven sin for a se om ho kunne finne gullklumpen sin, men hun sa den ikke
noen sted. Sa hun titta opp mot treet og plutselig sa hun noe (3) som skinte sa
fint i solstralene. Sa tok hun det ned sa fik hun se at det var et gulleple, men
akkurat da floy en fugl over treet og (4) plutselig sa fuglen til prinsessa Hvis du
tar deg en bit av gulleplet sa blir du den fineste prinsessa i hele verden. Og hun
gjorde sa, og det var sant hun ble det. Men fuglen hadde ikke (5)sagt at den som
tar seg en bit av gulleplet for nar den far et kyss av den en elsker. Men det visste
ikke prinsessa sa hun gikk glad og fornayd inn i slottet. Og nar kongen fik se
datteren sin sa fin (6) sa ble han sa glad og ville ha et bryllup med en gang og
det fikk han. Og sa skulle bryllupet begynne. Begge sa ja, sa kyssa prinsen
bruden sin og plutselig datt prinsess og la helt bevisstlos.(7) Og kongen ble sa
lei seg at han gikk ut. Men prinsen visste akkurat hva han matte gjore. Sa han
sprang bort i skogen og tok gullklumpen av fuglen og lop hjem og gav
gullklumpen til prinsessa. (8) Og prinsessa vaknet fra sin dod og sa levde de
godt i alle sine dager. Og snipp snapp snute sd er dette eventyret utey.
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4.3 1 Trollenes Rike

4.3.1 Trolldans «I Dovregubbens Hall»

Emnet «I Trollenes Rike» startet med musikk og bevegelse som dagens
musikkstund. Hva skjer «I Trollenes Rike»? Med kroppen som uttrykksmiddel
ble dette utforsket 1 skolens gymsal — klasse 3A 1 forste time og klasse 3B 1
andre time. Med bruk av lysark ble trollmotiv «kastet» ut over gulv og vegger
som skyggespill, og elevene danset trolldans mellom og med skyggetrollene
etter trollmusikken som ble spilt — «I Dovregubbens Hall» og «Trollmarsj» av
Edvard Grieg. Trollmusikken inspirerte virkelig elevene til trolldans. Trollene
hadde ulike karakterer og ulike kroppslige uttrykk. Noen elever beveget seg etter
musikken alene, men ofte danset og beveget elevene seg gruppevis. Og mulighet

for bevegelse hadde elevene i den store gymsalen. Rommet var noe merklagt.

Opplegget 1 gymsalen til en lererstudent — Trolldans «I Dovregubbens Hally:

Deler klassen inn i fire grupper. En far veere Askeladden. Gruppe 1 er sma troll,
gruppe 2 er mellomstore, gruppe 3 er voksne og gruppe 4 er gamle troll. Midt i
salen er bildet av et troll «kastet ut pa gulvety v.hj.a. overhead. Askeladden
kommer inn hit i Dovregubbens Hall sammen med gruppe 1. (Elevene har knytt
hoppetau rundt livet; dette blir en hale). De danser trolldans til Griegs’ musikk.
Flere og flere blir med i den viltre dansen etter signal fra leereren. Nar musikken
bratt stoppes, sa slipper «solstraleney inn og trollene blir til stein. Elevene
fryser den bevegelsen de er i. Men nar natten pa ny trenger seg pd, sa livner de
til. Forst beveger de fingrene, deretter handen osv. (motorisk ovelse). Dette kan
gjores fire ganger, slik at alle far veert innom de ulike gruppene.

Deretter: Over trollbildet pa gulvet i salen og etter Griegs musikk skal elevene
mime ulike eventyrskikkelser. Elevene legger seg pa gulvet og er nokken i
hjornet. Sakte forvandler de seg til en hvit hest. Elevene blir Kvitebjorn kong
Valemon som rir prinsessen pa ryggen. Samtidig lister Askeladden seg frem i
skogen for ikke a vekke trollet, og smatroll som lett danser mellom trcerne, og
store, tunge troll som tramper ned treer og broyter seg vei.
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Flere og flere blir med i den viltre dansen etter signal fra laereren.

I11. 32: Trolldans 1 Dovregubbens Hall.

Néar musikken bratt stoppes, sd blir trollene til stein. Elevene fryser den

bevegelsen de er i:

ar B!

I11. 33: «Nar sola kommer, blir trolla til steiny.

4.3.2 «I Trollenes Rike» med leire som uttrykksform

Emnet «I Trollenes Rike» gjor bruk av musikk og bevegelse som utgangspunkt
og inspirasjon til elevenes skulpturale uttrykk i leire. Gjennom musikk og
bevegelse har elevene sett og kjent pa kroppen det & vare troll og trolske
vesener. Ut fra disse inntrykk, sammen med ukens ulike opplevelser fra
eventyrverdenen, skal de gruppevis materialisere «I Trollenes Rikey, et troll-

landskap 1 skulptural form med materialet leire. Leire er et jordnzrt materiale,
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som kan gi assosiasjoner til troll. Da materialet er plastisk, kan elevene grave
inn 1 leireklumpen. De kan grave igjennom leireklumpen, klemme, knipe,
trykke, presse og dra 1 leira. Fingrene er hovedredskapen til elevene. Materialet
er lett & forme og lett & omforme. Utgangspunktet er en stor, felles leireklump pé
12,5 kg. til hver gruppe med fire elever. Skulpturen «I Trollenes Rike» skal kun

torkes, ikke brennes eller settes farge pa. Skulpturen forblir gra.

Nér elevene har fitt de instruksjoner de trenger til sin arbeidsprosess, settes
trollmusikken pa i klasserommet, og elevene omformer leireklumpen etter
trollmusikkens klang og egne assosiasjoner og indre bilder. Opplevelsen av a
vaere troll og trolske vesener omformuleres fra en kroppslig fornemmelse

gjennom materialet leire til et visuelt skulpturalt troll-landskap.

B85
I11. 34: Gruppearbeidet i startfasen — «I Trollenes Rike».

I11. 35: Fem skulpturale uttrykk — «I Trollenes Rikey:




4.4 Snipp snapp snute, sa var eventyret ute —

For & markere temaarbeidets slutt og for & gke studentenes kompetanse til & lage
utstilling av elevenes formuttrykk, ble elevenes arbeider presentert med en
avsluttende utstilling 1 hvert klasserom. En utstilling er ogsd en god mate a
verdsette elevenes visuelle skapende arbeider, og ikke minst lere elevene a
respektere hverandres arbeider og uttrykksmaéter. 1 tillegg ble Power-point

presentasjonen UKA-Revy vist 1 hvert klasserom. Foreldrene til elevene og

50




elever fra 1. klasse ble spesielt innbudt. Foreldre vil gjerne folge med 1 deres
barns hverdag. Billedkavalkaden av elevenes formuttrykk og tanker kunne
dekke et behov i den sammenheng, samtidig som presentasjonen ga et innblikk 1
ukens pedagogiske arbeid og resultater. Darene til begge klasserommene var
apne, og elevene gikk pa besek til hverandres utstilling. Det ga dem mulighet til

a fa et helhetlig blikk pa temaarbeidet og hverandres resultater.

P& sporsmélet om studentene hadde lart noe av elevutstillingen og dens
presentasjonsform, bekreftet de at det var larerikt a presentere en elevutstilling,
og uttalte hvor viktig det er & “heve” verdien av elevarbeidene gjennom en
utstilling. En student uttalte: «Dette mener jeg er en videreforing av
formidlingsverdien som ligger i faget. Alle elevenes arbeider ble likestilty. En
annen student supplerte: «Gjennom utstillingen synes jeg vi fikk vist fram og
respektert alle arbeidene til elevene. Dette fremstod som en positiv avslutning pa
uken. Jeg tror elevene satte pris pa a utstille arbeidene. Pa denne maten ble alle
arbeidene verdsatt og elevene kunne samtale om hverandres arbeid». En student
nevnte at «... elevene syntes det var spennende at noen skulle komme a se pa det

de hadde laget. Tror det skjerpet dem litt i selve arbeidet ogsa».

I11. 36: Utstilling 1 klasse 3A av elevenes I11. 37: Elever ser pa
Trollspor, Soria Moria-bilder og billedkavalkaden UKA-Revy.
skulpturene I Trollenes Rike 1 leire.
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5. Noste tradene sammen —

Kapitlet belyser oppnadde resultater 1 henhold til problemstillingene, og bygger

pa innhentete data fra praksisuken.

5.1 Inni eventyret med elevenes skapende blikk

Med elevenes skapende blikk vil hovedmomentene i1 deres elevsvar bli

presentert:

5.1.1 «Trollspor»

Spersmal 1 og 2 til elevene dreide seg om de likte & se bildene til Th. Kittelsen
og heore om hans forestillinger om troll og andre eventyrvesener, mens spersmal
3 dreide seg om hvordan de likte & male sine egne troll og eventyrvesener pa en
lang, sort frise. S& godt som 100 % av elevene syntes det var «veldig
spennende» og «spennende» & se og here om Kittelsens troll og andre
eventyrvesener. Det er tydelig at opplevelsen og kunnskapen om Kittelsens
billedmotiv engasjerte dem. Flere elever nevnte at det var morsomt a se/oppleve
Kittelsens bilder, og hvordan han brukte sin fantasi. Det var moro & here om
trollene og at det skjedde sd mye forskjellig, for eksempel nekken som gjorde
seg om til en hest og forvandlingen fra en asrygg til et troll. Elevene var ogsa
opptatte av det skumle 1 Kittelsens bilder, og en elev sa: «Skummelt, tenk om jeg
hadde veert der». Det kom ogséd fram at noen elever verken hadde sett Theodor
Kittelsens bilder eller hert om han fer. En elev bemerket at det var fint & se
Kittelsens bilder i stort format pa lerret, og cirka 80 % av elevene mente det var
fint & se nermere pa Kittelsens troll og andre eventyrvesener senere pd Internett.
En elev framhevet at bildekvaliteten pd dataskjermen var finere og klarere enn
pa lysbildene. De av elevene som mente nettarbeidet var «kjedelig» og «sann

passe», fortalte at de som gruppe ble fortrengt fra dataskjermene av 5.
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klassingene. Men ogsd manglende tastaturferdigheter var utslagsgivende for

deres mening om nettarbeidet.

Det er ioynefallende at elevenes egne formuttrykk er forankret 1 det
kunstopplevde og kunstteoretiske laerestoffet som ble formidlet og samtalt over.
Cirka 80 % av elevene mente det var «veldig spennende» og «spennende» &
male fram egne troll og eventyrvesener, mens 20 % av elevene svarte ’sann
passe” pa hvordan de opplevde malegkten. Sistnevnte elever sa: «Vanskelig a
finne pa noe a male. Synes ikke jeg er sa flink til @ male». En annen sa: «Kunne
male masse rarty. En tredje sa: «Jeg er ikke sa glad i a maley. Uttalelsene vitner
mer om personlig utrygghet og faglig blokkering enn kunstfaglige eller
hindverksmessige og estetiske utfordringer. Det er alltid vanskelig & vite
hvordan blokkeringen er oppstatt, men utsagnene til elevene kan tyde pa en

utilstrekkelighetsfolelse.

En elev, som mente at det & male trolske vesener var «veldig spennende», trakk
fram det stimulerende med sort papir, for som han sa: «... da var det natta og da
var alle trolla ute». Andre trakk fram det stimulerende med Kittelsens
billedverden: «Tenkte pa bildene hele tiden». Elevenes motiv 1 frisen
«Trollspor» (ill. 26) er konkrete pa form og innhold: Elev nr. 24 maler
«Trollfjell med ett oye», og hans tenkning og form har tydelig sammenheng med
Kittelsens «Skogtroll» (ill. 15). Og elev nr. 12 maler «Negkken i1 vannet», som
har sammenheng med Kittelsens «Nekken» (ill. 18). Som en elev sa:
«Spennende. Ligner pa ekte troll». Elev nr. 36 maler «[ fantasien finnes
blabcertreery og er mer fri fra Kittelsens form. Det er tydelig at Kittelsens
billedverden har épnet opp for elevenes fantasi. Deres formuttrykk er forankret

til former bade i virkelighetens verden og sin indre virkelighet.

54



5.1.2 «Soria Moriay»

Kittelsens eget eventyr «Soria Moria slott. En eventyrparafrase» skulle vere
kilde for elevenes gjensvar i Soria Moria-bilder 1 collage. Spersmal 4 til elevene
var om hvordan de opplevde Kittelsens eventyr, mens sporsmal 5 og 8 dreide
seg om hvordan de likte & lage eget collagebilde og skrive egen eventyrfortelling
ut fra sitt selvkomponerte eventyrbilde. Det & here eventyret og se Kittelsens
egne bilder mente 81,5 % av elevene var «veldig spennende» og «spennende».
Det spennende 1 eventyret var at det skjedde s& mye med Askeladden, som ulike
moter bdde med ulv og drage pa sin ferd mot gullslottet, og at han hogger hodet
av trollet. Elevene som mente det var «sénn passe» eller «kjedelig» & lage egne
collagebilder, hadde ingen kommentarer, unntatt en elev som ytret at det var

lenge 4 sitte stille.

Cirka 70 % av elevene mente det var «veldig spennende» og «spennende» a lage
egne «Soria Moria»-bilder i1 collage. Cirka 10 % av elevene syntes det var
«kjedelign, og mente det var slitsomt, vanskelig eller likte best & tegne. De
elevene som syntes det var «sdnn passe», mente ogsé at teknikken var vanskelig
da det ble mye klin og det var vanskelig & rive ensket form i papir, og uttalte:
«Vanskelig a rive toy til prinsessene». Men det hindverksmessige ble ogsa nevnt
som det som var «veldig spennende» ved fremstillingen av egne eventyrbilder.
Selv om teknikken collage var ukjent, fortalte de at det var veldig morsomt a
lage egne Soria Moria-bilder, men litt vanskelig med en gang. En elev nevnte at
de klippete papirbitene 1 ulike former og farger var inspirerende for han under
prosessen: «Veldig spennende. Hvis jeg drev med en ting, fant jeg pd noe annet.
Trodde ikke jeg skulle klare det, men sa klarte jeg det». En annen opplevde noe
liknende: «Det ble spennende. Dukka opp ting som jeg ikke visste var der. Blei
fint til slutt». Collageteknikken med ulike former og farger pa papirbitene vekket

apenbart disse elevenes undringer og fantasi til & skape sine Soria Moria-
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eventyrbilder, slik naturens former en gang var kilde for trolske skapninger 1
Kittelsens billedverden. I og med at elevene ensket en bevisst villet form, men
aldri tidligere hadde fatt gvelse i a4 handtere collageteknikk og materialet, ma en
si at det er akseptabelt at 27 elever mente det var «veldig spennende» og

«spennende» & lage egne Soria Moria-bilder i collage.

A skrive eget eventyr mente cirka 70 % av elevene var «veldig spennende» og
«spennende». Med utgangspunkt i eget collagebilde, for eksempel nekken som
kom opp av vannet, ble eventyrfortellinger skapt. Kommentarene fra flere elever
var at de likte & skrive. «Liker a skrive og pynte til og sann pa arkeney». Noen
nevnte at de brukte lang tid pa & finne ut hva eventyret skulle handle om, og
noen hadde fitt hjelp hjemme. Elever kommenterte ellers at det var goy,
morsomt og spennende a finne pa eventyr helt alene, for da kunne en finne pa
skumle ting selv og bruke fantasien. «Jeg tenkte litt pa et eventyr jeg har hort
fory, var det en elev som sa. Skildringene til elevene var preget av dette.
Eventyrfortellingen til elev nr. 24 (ill. 30) og elev nr. 16 (ill. 31) skildrer bade
moral og noe skummelt 1 sine eventyr. Eventyrfortellingen til elev nr. 16 skiller
seg spesielt ut ved & lage sin eventyrfortelling som billedbok med tekst og
tilherende illustrasjon péd hver side. Temaarbeidet igangsatte elevenes fantasi og
skapende kraft til & formulere seg pad en selvstendig og kreativ mate, bade
billedlig og verbalt. Elever som mente det var «sdnn passe» & skrive egen
eventyrfortelling, syntes det var litt vanskelig & finne pa ting & skrive om:
«Vanskelig a finne pa. Var deilig a bli ferdig med den leksay». Eleven som mente

det var «kjedelig», svarte at han ikke forstod oppgaven.

5.1.3 «I Trollenes Rike»

Spersmal 6 til elevene dreide seg om hvordan de opplevde & vere troll «I

Trollenes Rike», mens spersmil 7 var om hvordan de likte & lage trollskulptur 1
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leire sammen med sine medelever. Cirka 85 % av elevene opplevde det & vaere
troll 1 «Trollenes Rike» som «veldig spennende» og «spennende». Bruk av
Kittelsens trollmotiv som skyggespill over gulv og vegg sammen med kroppslig
bevegelse etter trollmusikk ble anvendt som grunnlag for troll-leken. En elev
nevnte denne stimulans som viktig: «Nar jeg horte musikken og sa lysbildet, sa
greidde jeg a bli et troll». Foruten & stivne til stein, trakk andre fram halen rundt
livet som et viktig element i troll-leken: «Fint med halen. Fint a bli til stein og
sa vakne igjeny. Jfr. ill. 32 og ill. 33. En av elevene som mente det var «sann
passe», sa: «lkke sann gym. vi var vant med. Men det var artig a veere troll». En
elev mente det var «kjedelig», da to medelever ikke ville leke med han 1 troll-

leken.

Det & lage trollskulptur i leire fulgte rett etter opplevelsen med selv & vere
trolske vesener. Den kroppslige opplevelsen ble omformulert til skulpturale
troll-landskap 1 leire. P4 sporsmalet om hvordan de likte & lage trollskulptur 1
leire, svarte cirka 90 % av elevene at dette var «veldig spennende» og
«spennendey». Begrunnelser var: «Toffeste og morsomste jeg noen gang har
gjorty. Og: «Mest morsomt! Ble kjempebra! Dette var spennende». Noen nevnte
at materialet leire var lett & forme og omforme: «Forst sa skulle det blir hus,
men sd ble de en hule Og jeg lagde troll». Eller som en annen sa: «Lagde mange
ting og fant pa ting en og en og til slutt blei det et stort og langt eventyry». Andre
nevnte at det var moro a jobbe i grupper: «Kjempemorsomt. Bedre a jobbe
sammen enn aleney. De som mente at skulpturarbeidet var «sdnn passe» nevnte
at de aldri hadde arbeidet med leire for, men at det gikk bedre etter hvert. Eleven

som mente det var «kjedelig» uttalte: « Hadde mest lyst til a odelegge».
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5.1.4 Oppsummerende kommentar

Ved & se noyere pd elevsvarene 1 kategoriene «sann passe» og «kjedeligy, vil en
se at en elev konsekvent svarer «kjedelig» pa alle spersmil. Eleven gir ingen
kommentarer unntatt at han hadde lyst til & edelegge trollskulpturen og hadde
heller ikke skrevet eget eventyr, da han ikke forstod oppgaven. Eleven hadde
Asbergers syndrom, og det er tydelig at temaarbeidet ikke var innenfor hans
interessefelt og fascinasjon. Eleven deltok pa ukens undervisningsopplegg uten
spesiallerer. En av elevene 1 kategorien «sann passe» kommenterte at hun var
redd for & gjere noe galt da hun malte troll pa frisen, og at hun for det meste kun
sd pa 1 samarbeidet med a lage trollskulptur i leire. Hun hadde ingen kommentar
til sin opplevelse av & lage Soria Moria-bilde i collage, og hadde enna ikke
skrevet noe eventyr. Dette kan tolkes som en elev med liten grad av naturlig
aktivitetstrang, og en ma gé ut fra at det naturlige initiativ er hemmet underveis.
Som nevnt i pkt. 5.1.1 «Trollspor» vitner elevenes uttalelser i kategorien «sann
passe» om personlig utrygghet og faglig blokkering. Det er vanskelig ut fra et
ukes opplegg a vite hvordan blokkeringen er oppstatt, men det ber tilrettelegges
for & opparbeide trygghet og tillit hos elevene slik at de kan stole pd egen
tenkning og handling.

En kan trygt si at undervisningsopplegget 1 temaarbeidet engasjerte de fleste av
elevene. Elevsvarene i kategoriene «veldig spennende» og «spennende» viser at
Theodor Kittelsens billedverden berorte elevene sansemessig og ble opplevd
bade meningsfylt og inspirerende for deres fantasi og nyskaping i visuell form.
Elevenes formuleringsevne — bade verbalt, kroppslig og visuelt — viste 1 lopet av

temaarbeidet bade frodighet og engasjement.
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5.2 Praksisfeltet som leeringsarena

Problemstillingen — Hvordan kan Theodor Kittelsens billedverden med troll og
trolske naturvesener veere kilde for elevenes fantasi og nyskaping i visuelle
formuttrykk? — belyses med studentkommentarene som utgangspunkt. Laerer-
studentenes synspunkter er vesentlige for utviklingsarbeidet, da de gjennom sitt
undervisningsansvar og medansvar for innhenting av data, fikk sterst kontakt

med elevenes opplevelser og tanker.

Alle studentene mente etter praksisuken at det var helt vesentlig for elevene &
se/oppleve hvordan Theodor Kittelsen framstilte fantasi og virkelighet i sine
billedmotiv — hvordan han lot folketroens vesener springe direkte ut av naturens

former. En student uttalte:

«Elevene ble utrolig flinke til a tolke/”se” bildene. De synes det

var kjempespennende a se virkeligheten, og deretter fda se

fantasien “gjore sitt inntog”. A oppleve Kittelsens fantasi —

virkelighet tror jeg var viktig og engasjerende for elevene. Dette

dpnet opp dorer til elevenes fantasiy.
Opplevelse av kunst er en sanselig opplevelse, og billedkunsten til Kittelsen
apnet opp for elevenes fantasi, deres potensiale for og evne til & fremkalle
assosiasjoner. I moatene med Kittelsens eventyrlige billedverden kom elevene 1
samspill med egne tanker, folelser, undringer, fri fabulering og fantasi, som ga
klangbunn for deres estetisk skapende arbeid 1 ulik sprakdrakt som bilde, ord og
kropp. P& spersmédl om nettstedene, som formidlet Kittelsens billedverden,
fungerte som en utvidet lerebok for elevene, uttalte en student: «Elevene synes
det var goy a finne de bildene de allerede hadde blitt kjent med»! En annen
nevnte: «Da elevene ble intervjuet, var det noen som synes det hadde gitt noe
ekstra». Studentene kommenterte ogsd verdien med & se Kittelsens kunstbilder

repetert: «Det kunne virke som elevene “sa” mer i bildene etter hvert som de

fikk se dem flere ganger» og mente at elevene pa denne maéten fikk et mer
59



omfangsrikt og meningsbarende stasted & skape sine bilder, figurer og historier
ut fra. Dette forarsaket at elevenes egne visuelle formuttrykk gjennom
temaarbeidet ble mer og mer frodig og fabulerende. En larerstudent resonnerte:
«Elevene blir mer og mer fylt med eventyr og kunnskap om og inspirasjon rundt
temaet eventyr. Lysten og evnen til a skape blir ogsa storre og storre, og de har
mer a ose av for hver dagy». Dette er 1 samsvar med hva Vygotskij sier: «Ju

rikare en mdnniskas erfarenheter dr, desto mer material forfogar hennes fantasi

overy (Vygotskij 1995: 19).

Larerstudentenes utsagn stetter opp under Liibckes (1996) definisjon av
fenomenet fantasi med sin betydning av sansemessige erfaringer ved
kunnskapsinnhenting, og Vygotskijs (1995) mening at kunnskaper erverves
gjennom reproduksjon og kreativitet. Reproduksjon herer sammen med

hukommelsen og er en forutsetning for tenkning. En student uttalte:

«Vi ga elevene inspirasjon gjennom bilder, lesing, musikk og

bevegelse, men resten var opp til dem selv. Det kunne virke at

dette var helt umulig for noen av dem, men ga vi dem litt tid,

kom det fram flotte bilder. Elevene fikk formulere sin egen

fantasi gjennom alle de estetiske oppgavene denne uke (frise,

collage, leire)».
I fantasiprosessen inntar forestillinger og begrep en vesentlig plass. Fantasi
opptrer mellom sansning og tenkning. I Kittelsens fantasi var naturen befolket
av underlige vesener. Det var sngen, kornstaur, trergtter, tusmerket o 1 som
forvandlet de kjente tingene og ga dem nye former og dermed ny karakter. Ogsa
elevene, som Th. Kittelsen, festet seg ved formens karakter, hva den forestiller
eller hva den likner, nar deres fantasi- og forestillingsverden ble manet fram i
ulike formuttrykk. Mangfoldet av innfallsvinkler i temaarbeidet, sammen med

bruk av varierte materialer og arbeidsmetoder, forekom & vare viktig som kilde

for elevenes fantasi og nyskaping. Studentene bekreftet dette: «Jo storre
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bredden er, jo storre og videre blir uttrykksmateny, fastslo en student. En annen
student var enig, og kom med tilleggsforklaring:
«Fordi noen innfallsvinkler passet bedre for noen av elevene
enn andre og omvendt! Slik ble mange behov hos elevene
tilfredsstilt. Jeg mener at det var nettopp mangfoldet som bidro
til at flest mulig fikk mulighet til a stimulere egen fantasi og

fabuleringsevne. For enkelte tok det lang tid for denne
stimuleringen satt i egen formuleringsevney.

P& sporsmélet om studentene hadde fétt sterre interesse for barns fantasi og
deres fantasiutfoldelse gjennom elevenes bilde-/skulpturutforming i praksisuken,
var alle studentene overveldet over den glede som elevene ytret ved a kunne fa
uttrykke seg fabulerende 1 ulike materialer. En student uttalte: «Jeg ble utrolig
overraska over hvor mye elevene klarte a se i Kittelsen sine motiver, hvor
selvstendig mange var i sine egne uttrykksmater og hvor mye vi leerere kan lese
gjennom elevenes kunstuttrykk. Spennende»! En annen student uttalte: «Jeg ser
viktigheten av bevisst a bruke elevenes fantasi (i det jeg tror det er liten tid til
det i dagens samfunn). Jeg tror ogsa det er veldig viktig med god forberedelse
fra lcererens side, slik at elevene blir mest mulig fornoyd med eget resultat — og

at de trives under prosesseny. En student oppsummerte:

«Jeg har definitivt fatt storre interesse. Gjennom praksisuken
har jeg fatt mulighet til a observere elevenes formuleringsevne
pa et bredt grunnlag, mye fordi malsettingen for temaarbeidet
var sa tydelig definert pa forhand og fordi oppgavene var
sapass varierte i sitt uttrykk. Interessen er ogsa blitt storre fordi
jeg har sett hvor mye glede elevene uttrykker nar de far
mulighet til a veere kreativey.

Ett av spersmaélene til studentene dreide seg om de hadde fatt storre forstielse
for larerens rolle som elevenes medspiller i deres lering. Som nevnt
innledningsvis papeker lareplanverkets generelle del at larernes viktigste

leeremiddel er de selv. I var sammenheng, hvor Theodor Kittelsens billedverden
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inngar som kilde for elevenes opplaring og fantasiutfoldelse, er en undrende
samtaleform med elevene & foretrekke framfor en kunsthistorisk eller
tradisjonell billedanalyserende tilnerming. Med spersmil som for eksempel:
«Er det en as eller et troll vi ser»? far man fram undringen til elevene. Larer-
studentenes billedsamtale med elevene, hvor begrepene fantasi og virkelighet
var den styrende faktor, skulle vaere kilden til elevenes fantasi og nyskaping i
bilde- og skulpturarbeid. P& spersmalet om de var blitt mer oppmerksomme pa
elevenes dokumentasjon av deres tanker, undringer og fantasi gjennom det
visuelle billedspraket, svarte en student: «Ja, jeg har blitt mer oppmerksom pa
og mer nysgjerrig pa hvordan elevene har tenkt, nar de arbeidet. Det har veert
spennende a se bildene deres og hore historiene de har laget under arbeidety.
En annen student kommenterte spersmalet ut fra elevperspektiv: «Jo storre
kunnskap/forstaelse elevene far underveis, jo mer interessant og fengende blir
faget. Det er viktig a veilede og bidra til slik opplevelse. Elevene ma imidlertid
veiledes til a fa egen opplevelse». En student kommenterte spersmaélet ut fra et
lererperspektiv: «Ja, og dette synes jeg burde “gjennomsyre’ all undervisning,
ikke bare kunst og handverk. At elevene skulle fa sa mye fantasi ut av materialet
hadde jeg ikke troddy». Alle larerstudentene bekreftet at praksisuken hadde
bidratt til en sterre forstielse for leererens rolle som medspiller i elevenes lering:
«Gjennom uken sa motte jeg og fikk erfart hvordan Icererens rolle som
medspiller kan veere. Jeg ble nok mer bevisst pa ulike sporsmalstillinger og
hvordan man skal forholde seg til elevene og deres arbeidery. Ved a gi elevene
kontakt med ulike og varierte kunstuttrykk og materialer med sine sarkvaliteter,
nzres elevenes sanser. Elevenes oppfatning av kvalitet blir pavirket, og kimen
legges til senere estetisk forstdelse. Kunstopplevelse blir slik en personlig
tilegnelse av erfaringer gjennom ulike sansningskontakter med ulike

kunstformer og materialvalg. Det er sansningens rike muligheter det skal spilles
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opp til, ikke hjernens. Kunstopplevelse med elever pa sméiskoletrinnet ber i

forste rekke vare av emosjonell, og ikke av intellektuell art.

Likeledes hadde studentenes forstaelse for laererens rolle som kulturbearer endret
seg med dette temaarbeidet. Studentene bekreftet at en vesentlig del av larerens
funksjon er & vere en derapner til var kulturarv. Som en lererstudent sa: «Flere
elever ga uttrykk for at "mamma/pappa’ aldri har hort om Soria Moria! Dette
betyr vel kanskje at foreldrenes rolle som kulturbeerere svekkes i dagens
samfunny. Og som en annen larerstudent uttalte: « Gjennom prosjektet synes jeg
at jeg ser at leererens rolle som kulturbcerer er veldig viktig. Elevene star pa
sveert ulikt stadium og med meget forskjellige bakgrunn og forhold. Det er da

viktig at leereren er en kulturbceerer i fagety. En annen student supplerte:

«Min forstaelse for leererens rolle som kulturbeerer har ikke
endret seg vesentlig med dette prosjektet, da jeg mener at dette
er en vesentlig del av lererens funksjon. Kunst og handverk
bor/skal veere en del av undervisningen gjennom hele aret, ikke
bare “skippertak” til jul og paskey.

Dette betyr at leereren ma vaere bevisst pa hva slags kunst- og kulturopplevelser
elevene tilfores. Lareplanverket, med sine oppsatte innholdsmomenter, gir gode
foringer for valg bade av lerestoff og arbeidsmetoder. Temaarbeidets
kunstforankring ga ledetrader ikke bare for den skapende tanke, men ogsa til var
kulturarv. Kunstfagets rotter ble berert og synliggjort gjennom temaarbeidet
med kunst og handverk som sentreringsfag. Kulturarven bestér av byggesteiner
som innehar viktige kvaliteter. Hvis noen kvaliteter er «loftet pa» i
barndommen, er det lettere som voksen a finne tilbake til og g& dypere inn i
kulturarven. Som nevnt 1 pkt. 3.1 har betydningen av felles referanserammer for
kulturell innsikt fatt sterre plass 1 gjeldende lereplan enn i tidligere nasjonale
planer. Felles referanserammer er et bidrag til felles kulturell innsikt, 1 et

samfunn som stadig er i endring.
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P& sporsmdalet om vi kunne ha oppnddd det samme resultat med et annet
sentreringsfag, var studentene bevisste pa at det ville medfert en helt annen form
pa det tverrfaglige undervisningsopplegget. Med et annet sentreringsfag ville en
kunne sette 1 sving elevenes fantasi, men ikke den kunstneriske delen som kunst
og handverk bidro med som sentreringsfag. «Jeg tror barnas fantasi er best nar
den kan vises, ikke nar de selv ma forklare den ved ord/skrift», ytret en student.
Et annet aspekt ble ogsa uttrykt: «Min oppfatning om at faget bor ha en solid
plass i grunnskolen ble pa mange mater styrket etter praksisuken. Elevenes
utfoldelse og engasjement innen kunst og handverksfaget synes jeg smittet over
pa holdninger og til andre fagy». Studentens uttalelse bekrefter gjeldende
leereplanverks argument om at elever som far rike opplevelser og erfaringer som
medforer behov for & uttrykke seg i ord, bevegelser, toner og bilde, gir et godt
grunnlag for bedre resultater i annen fagopplering. Flere forskere pa 1990-tallet
var med ulik argumentasjon opptatt av kunstfagenes betydning for den allmenne
kunnskapsdannelsen (Dale 1991), (Molander 1996) (Gulbrandsen & Forslin
1997).

5.3 Oppsummerende konklusjon til 1. problemstilling

Aksjonen 1 praksisfeltet skulle bidra med implementering av L97s intensjoner
med det nye faget kunst og handverk. Blant de mange funksjoner et kunstverk
kan ha, er det viktigste & ha blikk for det vi kan kalle den poetiske (Samuelsen
2003: 34). Den poetiske forstdelsesform er noe som ikke kan méiles og veies;
den ma gripes i et bilde som direkte forteller oss hva den «er» (Norberg-Schulz
1988: 6). Det handler om & utsette seg for sansenes refleksjon. Aksjonen vektla
stadige moter med Kittelsens billedverden og elevenes refleksjoner over sine
inntrykk av hans forbilder. Elevsvarene viser at Theodor Kittelsens billedverden

berarte dem sansemessig, og ble opplevd bade meningsfylt og inspirerende for
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deres fantasi og nyskaping i visuell form. Med utgangspunkt i en undrende
samtaleform med fokus pa fantasi og virkelighet var Kittelsens billedverden med
troll og trolske naturvesener kilde for elevenes fantasi — deres assosiasjoner og
indre bilder. Assosiasjonene ble utvidet, utviklet og videreutviklet gjennom
temaarbeidet. Det er en kreativ og undersgkende arbeidsmetode som kjenne-
tegner dette temaarbeidet, og elevene skapte gjennom tre ulike emner sine egne
materialiserte billedskapende kulturuttrykk, hvor fantasien spilte en stor rolle.
Som en lererstudent sa: «Jeg synes at elevene fikk brukt sin egen fantasi i lopet
av uken. De fikk noe grunnleggende a bygge pa, og ut fra dette synes jeg at
elevene fikk utfolde seg og skape sine egne bilder, figurer og historiery.

Elever péd smaskoletrinnet er &pne og laerer mer intuitivt enn analyserende.
Temaarbeidet tok hensyn til at elever lerer pd ulike mater, og den
organisatoriske rammen tilrettela for ulike opplevelser. Det kan ogsa se ut som
nettopp mangfoldet av innfallsvinkler sammen med bruk av varierte materialer
og arbeidsmetoder, er vesentlig for elevenes fantasi og nyskaping 1 visuell form.
P& den méiten apnet temaarbeidet opp for den aktive, undrende og kreative
eleven som utforsket og materialiserte det eventyrlige med egne assosiasjoner og
indre bilder. Utviklingsarbeidets hovedmél, som er & bidra til en kreativ mate &
forholde seg til et temaarbeid ved & gi fantasien neering, ma sies a vare nadd.
Kreativiteten kom til uttrykk gjennom et samspill med Kittelsens kunstbilder og
det meningsbarende 1 motivene, som fungerte som kilde for elevenes fantasi og
nyskaping 1 visuell form. I henhold til gjeldende nasjonale plan inngér
kulturarven som en del av kreativiteten. Det gir det perspektiv at det & skape er &
bygge videre pa kulturarven — kreativitet forutsetter leering. Kunstforankringen
til Kittelsens billedverden forte til et samspill der elevene hadde forbilder de
forholdt seg til. Og hver elev hadde sin mate a uttrykke seg pa i sitt formuttrykk.
Eleven kopierte ikke Kittelsens form eller formelementer fra den ytre

virkelighet, men skapte ut fra dette et tredje formuttrykk. Han anvendte sin
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fantasi og skapte nye formuttrykk. I sine nyskapende billeduttrykk anvendte
eleven erfaringer fra den ytre verden og sin indre virkelighet. 1 elevenes
fantasiprosesser tok forestillinger og begrep en vesentlig plass, og skikkelser og
begreper fra temaarbeidet som prinsesse, troll, nekk, drage, gullfugl, Soria
Moria og Askeladden ble fantasert over av dem. «Def tok helt av og skolen levde

litty, oppsummerte en av laererstudentene.

Det er mange kritiske stemmer mot det reproduktive kunnskapssyn som synes &
dominere i skoleverket. De mener at det trengs en mer estetisk betraktningsmate
— et helhetssyn — der en tror pa eleven som et tenkende, handlende og skapende
vesen. L97 konstaterte at skolen skulle vektlegge skapende virksomhet og
refleksjon, opplevelser og uttrykk og ha en bevisst holdning til kunst og estetikk
(L97: 65). Det er viktig & beholde L97-synet pa kunstfagenes rolle, og utvikle
det videre i «Kunnskapsleftet». Gjeldende lareplan, generell del, papeker at
elever skal mete kunst og kulturformer som stimulerer deres kreativitet og
nyskapende evner. Professor Anne Bamford (2006, 2008) viser 1 sin forskning at
land som tar kunst- og kulturfag 1 skolen alvorlig, og bruker kunstfagmetoder 1
andre fag, skarer heyt i PISA-undersgkelsene. Dette utviklingsarbeidet er i

denne kontekst et bidrag til faglig utvikling pa smaskoletrinnet i grunnskolen.

5.4 Praksisfeltet som utforskningsarena

Utviklingsarbeidet inkluderte studenter som medarbeidere som del av sin
praksisopplering. Refleksjonen over andre problemstilling - Hvordan kan
praksisfeltet vere en bro mellom grunnskolen og hogskolen? — bygger
hovedsakelig pa studentkommentarene, men ogsd kommentarer og vurdering fra

gvingslarerens arsrapport vil trekkes inn, jfr. vedlegg 4.

Ett av spersmdlene til studentene dreide seg om deres opplevelse av

prosjektleders idéutkast til temaarbeid. Studentene syntes idéutkastet var et
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verdifullt grunnlag for praksisuken, bdde faglig og didaktisk. Da temabasert
undervisning krever et tett laerersamarbeid, ble idéutkastet samordnet til en
endelig utformet idéskisse sammen med evingslarer og studentene. Idéskissen
ble styrestang for temaarbeidets undervisningsopplegg 1 praksisuken.
Fellesmotene med faglarer, ovingslarer og studentene bidro til & bli kjent med
hverandres stasted og profesjon, og fikk kun positiv innvirkning pé idéskissen:
Som faglaerer ved hegskolen kan en som resultat av liknende aksjon og
samarbeid fa prosjekter og fagopplering omsatt 1 en praksissituasjon i
grunnskolen, samtidig som en tilegner seg bade fornyet og aktuell skolepraksis,
som igjen kan bli aktuell undervisning ved hegskolen. @Qvingslaereren kan fa
erfaring i1 et konkret faglig og helhetlig temaarbeid med mél og hovedmomenter
fra gjeldende lereplanverk, som igjen kan gi tankegods for overfering til
liknende undervisningsopplegg. Elevene gis mulighet til & lere gjennom
helhetlig opplering, med bruk av varierte arbeidsmetoder og med tett
tilknytning til visuelt kunstfaglig skapende arbeid. Larerstudentene far delta 1 et
skolepedagogisk utviklingsarbeid gjennom et tverrfaglig temaarbeid som fyller

mal i gjeldende lareplan, samtidig som de oppdateres faglig. En student uttalte:

«Jeg mener vi fikk muligheter til a komme med innspill og idéer
som gjorde dette til et felles prosjekt for oss alle. Fagleererens
erfaringer og fagkunnskaper var utgangspunktet for prosjektet,
og jeg er glad for den erfaringen jeg fikk under denne uka. I
tillegg fikk vi mulighet til a fa tilbakemelding fra fagleerer pa
egen innsats, noe som er verdifullt i forhold til at mange av oss
har kunst og handverk som fag pa lcererskoleny.

Pa spersmal til studentene om de mente de hadde fatt for liten tid til & forme
idéskissen ut fra prosjektleders idéutkast i praksisuken, bekreftet noen dette.
«Tidsnod gjorde at vi kanskje ikke fikk satt oss godt nok inn i stoffet,
tankegangen til prosjektleder og kunst og handverksfaget i L97». Andre

studenter hevdet at praksisuken hadde vert veldig lererik og interessant, og at
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de ble satt inn 1 faget kunst og handverk og gjeldende lareplan pa en veldig
effektiv mate. En laererstudent uttalte folgende: «! etterhand ser jeg ikke at mer
tid skulle kunne gjore oss mer forberedt. Faglecereren “matet” oss med fagstoff,
boker og billedmateriale og gjorde prosessen med a forberede seg meget
enkelty. En kan si at temaopplegget ble til 1 et tett samarbeid med ulike parter
slik at alle faglige og praktiske forhold neye ble diskutert, men det ble noe
“heseblesende” ved at studentene kom inn 1 planleggingsprosessen litt for tett
opptil praksisuken. P4 den annen side bekreftet studentene at de i lapet av
praksistiden hadde fatt bedre forstaelse for planlegging av elevenes estetisk
skapende arbeid ut fra fagets struktur. «Planlegging er veldig viktig for a na
«malety og fa formidlet sitt budskap, og for at elevene skal trives i prosessen og
oppleve den som meningsfylty. Og som en student hevdet, var det viktig & fa et

eksempel pa hvordan det kan bli gjennomfert i praksis:

«Gjennom prosjektet har jeg erfart verdien av et helhetlig
prosjekt med tydelig definerte malsetninger ut fra kunst og
handverksfagets struktur i L97. Siden prosjektet gikk over en hel
uke, har jeg fatt muligheten til a observere elevenes visuelle
estetiske sprak pa et bredere grunnlag enn tidligere. Jeg har
ikke hatt erfaring med leirearbeid i en klasse for. Dette har veert
en ny og spennende erfaring, som jeg onsker a jobbe med i en
senere anledningy.

P& spersmal til studentene om hvordan de opplevde at en faglerer ved
leererutdanningen styrte praksisuken med et idéutkast til et tverrfaglig
temaarbeid med kunst og handverk som sentreringsfag, bekreftet alle
lererstudentene en positiv holdning til dette. Studentene mente prosjektet i
praksisuken hadde lert dem mye. En student sa: «Dette hadde vi ikke kunnet fa
pa annen matey! Ogsé studentene som studerte musikk ved hegskolen mente
dette var greit, og en av dem nevnte: «Flott a ha et slikt prosjekt i «bagasjeny,

som en kan bruke slik det er eller som grunnlag for et liknende prosjekt». Det
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var ingen negative opplevelser knyttet til at en faglerer ved hegskolen var
styrende 1 forhold til praksisukens innhold, tvert om. «Denne styring var pa
mange mdter med pa a oke mitt faglige utbytte av praksisuken. Ved a bruke
fagleerers kunnskap i faget, sa hevet vi innholdet i uken og alle parter fikk et
storre utbytte», hevdet en student. Ogsa evingslereren var svart positiv til at en
faglerer ved larerutdanningen styrte praksisuken, og vurderte det neere
samarbeidet som «... en positiv opplevelse bade for studenter og ovingslcerer og

bor veere en rettesnor for andre veiledere og faglerere ved HIO». Jtr. vedlegg 4.

5.5 Oppsummerende konklusjon til 2. problemstilling

Kvalitetsreformen som ble iverksatt ved samtlige hoyere utdanningsinstitusjoner
i Norge ved studiestart hesten 2003, gér inn for at lererutdanningen mé styrke
FoU-arbeidets kobling til praksis og at studenter i sin utdanning skal mete
forskning og utviklingsarbeid bade gjennom medvirkning 1 prosjekter og
gjennom undervisningen. Det presiseres at forskningsomradet ma vere relevant
til studiet, slik at «... studentmedvirkningen gir en ekstra dimensjon til faget og
kan gi undervisning og leringen klarere yrkestilknytning. I tillegg vil det ha
overforingsverdi til det utviklingsarbeidet studentene ventes a ta del i nar de blir
leererey (St.meld. nr. 16 (2001-2002): 66). Dette utviklingsarbeidet inkluderte
studentene som medarbeidere, da de gjennomferte intervjusamtaler med elevene
ut fra en intervjuguide med &pne og lukkete spersmdl, fotodokumenterte
elevenes visuelle bilde- og skulpturarbeid og utarbeidet UKA-Revy, en Power-
point-presentasjon som viste elevenes ulike formuttrykk og enkelte utsagn.
Dessuten bidro lererstudentene selv med kommentarer til ulike spersmal fra et
sporreskjema med 16 dpne spersmél. A dokumentere studentenes meninger var
viktig. Gjennom undervisning, veiledning, observasjon og intervjusamtalene
med elevene fikk studentene del i elevenes tanker og deres formuttrykk, som

ligger som basismateriale for studentenes meninger. 1 tillegg fikk studentene
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gjennom sin medvirkning bade innblikk 1 planleggings- og undervisningsarbeid
og deltakelse i1 skolepedagogisk utviklingsarbeid. En kan avlese av student-
svarene at praksisopplaeringen og medvirkningen i utviklingsarbeidet ga dem

ekstra dimensjon til bade sentreringsfaget og tverrfaglig temaopplering.

Brobyggingsarbeidet, som utviklingsarbeidet er mellom grunnskolens praksisfelt
og hegskolens fagopplaring, er en mate & knytte sammenheng for studentene
mellom hegskolen og deres yrkesprofesjon senere 1 skoleverket. Utviklings-
arbeidets problemstilling ensket & fa klarlagt om praksisfeltet kan vere en bro
mellom grunnskolen og hegskolen. Studentenes kommentarer, tilkjennegitt i
rapporten, og utsagnet til evingslarer: «Et spennende samarbeid mellom HIO og
ovingsskolen som burde vere obligatorisk»!! (vedlegg 4), understotter at var
erfaring med praksisfeltet som bro i praksisopplaringen var udelt positivt. A
realisere lareplanverket er en aktiv og malrettet prosess, og et samarbeid
mellom grunnskolen og hegskolen med studentmedvirkning i et pedagogisk
utviklingsarbeid synes hensiktsmessig. Utviklingsarbeidet kan slik veare et

bidrag til & styrke lererutdanningen.
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VEDLEGG 1

INTERVJUGUIDE - BADE LUKKET OG APEN SPORSMALSTILLING
For a finne ut om elevene har fatt sterre kunnskap om og bevissthet i prosjektets
leerestoff bade 1 det kunst- og kulturfaglige omradet og i1 & bearbeide sine egne
inntrykk 1 et visuelt estetisk billedsprak, ensker jeg at elevene besvarer noen
sporsmal sd erlig som mulig.

JENTE: GUTT:

1. Hvordan likte du a se og here om Kittelsens forestillinger om troll og
andre eventyrvesener?

Kjedelig Sann passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?

2. Hva synes du om a se nzermere pa Kittelsens bilder av troll og andre
eventyrvesener pa datamaskinen?

Kjedelig Sénn passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?

3. Hvordan likte du selv 4 male fram dine egne troll og eventyrvesener
pa den sorte lange frisen?

Kjedelig Sann passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?
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Hvordan opplevde du a se og here Kittelsens eventyr Soria Moria
Slott?

Kjedelig Sann passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?

Hvordan likte du a lage ditt eget eventyrbilde i collage?
Kjedelig Sann passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?

Hvordan opplevde du selv a veere troll I Trollenes Rike i gymsalen?

Kjedelig Sann passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?

Hvordan likte du lage trollskulptur i leire sammen med andre?

Kjedelig Sann passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?

Hvordan likte du a skrive din eventyrfortelling ut fra ditt
collagebilde?

Kjedelig Sénn passe Spennende Veldig spennende

Kan du si noe om hvorfor du opplevde det slik?



VEDLEGG 2

SPORRESKJEMA - KOMMENTARER FRA STUDENTER
KUNST OG HANDVERK 1 / MUSIKK 1
(strek under den studieenhet du tilherer)

1

Fortell om ditt syn med faget kunst og handverk i grunnskolen for
temaarbeidets start.

2
Har din oppfatning vedr. spersmal 1 endret seg i lopet av praksisuken. I
tilfelle ja, hvordan og hvorfor?

3
Var det viktig for elevene a se/oppleve hvordan kunstneren Th. Kittelsen
framstilte fantasi og virkelighet i sine motiv? Hyvis ja, hvordan og hvorfor?

4

Ga datamaskinen som utvidet lzerebok — ved a se Kittelsens bilder igjen pa
nettet — elevene et nzerere og forsterket forhold til hans motiv? Kan du
utdype din vurdering?

5
Mener du elevene fikk utfolde sin fantasi i temaarbeidet? Hyvis ja, hvordan
og hvorfor?

6

Var det viktig for elevene 4 fa det mangfold av ulike inntrykk og ulike
innfallsvinkler som stimulans for deres fantasi og fabuleringsevne? Hyvis ja,
hvordan og hvorfor?
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7

Har du som laererstudent fatt sterre interesse for elevers fantasi og deres
fantasiutfoldelse gjennom elevenes bilde-/skulpturutforming i lepet av
temaarbeidet? Kan du si noe om det?

8

Har du blitt mer oppmerksom pa elevenes dokumentasjon av egne tanker,
undringer og fantasi gjennom det visuelle billedsprak? Hyvis ja, hvordan og
hvorfor?

9

Har du i lepet av dette temaarbeidet fatt storre forstaelse for lzererens rolle
som elevenes medspiller (lytte til, undre seg sammen med, stille spersmal og
dele oppfatninger) i deres leering? Hyvis ja, hvordan og hvorfor?

10

Har din forstaelse av lzererens rolle som Kulturbzerer i faget kunst og
handverk endret seg med dette temaarbeidet? Hvis ja, hvorfor og
hvordan?

11

Mener du at du i lepet av praksisuken har fatt bedre forstaelse for
planlegging av elevenes skapende arbeid ut fra kunst og handverksfagets
struktur i L97? Hyvis ja, hvordan og hvorfor?

12

Kan du si noe om hvordan du opplevde prosjektleders idéutkast til
temaarbeid, som sammen med ovingslerer og dere studenter ble samordnet
til en idéskisse, som igjen ble styrestang for dere i praksisuken?
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13

Hva synes du om at jeg som faglerer ved larerutdanningen styrte
praksisuken i forhold til a strukturere et tverrfaglig temaarbeid, og med
kunst og handverk som sentreringsfag?

14

Burde vi ha hatt bedre tid og dreftet klarere gjennom de forhold vi har tatt
opp i praksisuken for vi startet temaarbeidet? Fordeler og ulemper med
maten vi har gjort dette pa.

15
Kunne vi ha oppnadd samme resultat med et annet sentreringsfag enn
kunst og handverk?

16
Lerte du noe av elevutstillingen og dens presentasjonsform? Hyvis ja,
hvordan og hvorfor?
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VEDLEGG 3
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VEDLEGG 4

Sidsel Skinnarmo
Hafslund barneskole
1738 Borgenhaugen

ARSRAPPORT

Praksissted : Hafslund barneskole

Basisgruppe: 15

Praksisperioder: = Hesthalvaret 2001
Varhalvaret 2002

Nettverkslarer: Sidsel Skinnarmo

Mal:

Studentene skulle i 1.periode ha elevobservasjon som hovedoppgave og i tillegg
gjore seg kjent med lererrollen. Studentene skulle gradvis fa sterre ansvar som
ledere og veiledere for elevene og vaere med pa & planlegge,gjennomfore og
vurdere faglige og tverrfaglige undervisningsoppgaver i ulike elevgrupper eller
enkelttimer i hel klasse og i avgrensede undervisningspros jekter med
utgangspunkt i erfaringer fra fagene det forste studieiret.

Praksisperiodene:

Hosten 2001.

De forste dagene underviste nettverkslarer, og studentene observerte/var
medhjelpere i klassens timer. Uke 42,43 og 44 var satt av til temaet FN/
menneskerettighetene/barnekonvensjonen og humanismen/Humanetisk forbund.,
og studentene i begge 3 klassene fikk lage og gjennomfore et
undervisningsopplegg etter en grovskisse nettverkslererne hadde satt opp.

To av studentene fikk i oppgave 4 leke butikk “med elevene, og de lagde et to
timers opplegg det star respekt av. Forberedelsene ma ha vaert utrolig
arbeidskrevende, men sa fikk de ogsa respons hos elevene. Elevene deltok med
liv og lyst: De trakk og loste oppgaver, handlet i dagligvarebutikk og bokhandel,
tok ut penger i banken og fikk lesetrening/-forstielse, sosial trening og en masse
matematikktrening!

I'uke 46 og 47 skulle studentene planlegge og gjennomfore en organisert
temaundervisning om Inger Hagerup i elevenes norsk, kunst og handverk

-og musikktimer. Elevene ble aktivisert i diverse varierte opplegg og fikk et
utvidet kjennskap til forfatterens diktproduksjon.
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Det nzermet seg jul, og studentene fikk ansvaret for hver sin gruppe na nar
juleforberedelsene kom i gang. Adventsopplegg, julegaveproduksjon, baking og
diverse oppgaver samlet i elevenes egne julebgker gav

studentene ideer de ville fa bruk for senere, og de fikk ogsa delta i skolens arlige
Juleverkstedopplegg.

Véren 2002.

Fordi ingen av mine studenter hadde meldt seg pa studietur ,var alle tilstede i
uke 2. Intensiv leseopplaring sto pa programmet. Elevene var i forkant testet
med Carlstens lesetest, og i lepet av en fem ukers periode forventet vi eking av
lesehastighet og leseforstaelse. Studentene fikk ansvar for hver sin gruppe, mest
mulig homogent satt sammen ut fra testresultatene. Opplegget var intensivt ogsé
for studenter og nettverkslaerer, men studentene gav uttrykk for at det var en
spennende og leererik uke som gav nyttige erfaringer i forhold til leseopplaring
og motivering for lesing. -Moro var det ogsa at den neste Carlstentesten viste at
nesten samtlige elever hadde okt lesehastigheten betraktelig!

I uke 9 var alle studentene ute i praksis. Fordi nettverkslaerer i klasse 3 B var
syk, hadde undertegnede ansvaret for begge studentgruppene.

“IKT med eventyr som tema ” het opplegget for denne uka, og det var veileder
og KU/HA-lzrer for halve studentgruppa, Bodil Gusgaard, som hadde ideen til
opplegget og serget for planleggingen av dette spennende prosjektet sammen
med studenter og nettverkslaerer. Hun var til stede under hele gjennomferingen
og fikk folge de to studentgruppenes opplegg pé nzrt hold. I samtaletimene i
etterkant av undervisningen var hun aktivt med pa vurdering og veiledning av
studentenes prestasjoner og gjennomgang av elevenes reaksjoner pa opplegget.
Et spennende samarbeid mellom HI® og nettverksskole som burde vaere
obligatorisk!!

I de resterende praksisdagene (ca. 1 uke pr. student) fikk studentene meote opp
nér de folte de hadde anledning, og sistemann avsluttet praksis

den 17 juni!

I tillegg til temaundervisningen har studentene hatt ansvaret for, i samarbeid
med medstudenter eller alene, & undervise i fagene engelsk, KRL, matematikk,
norsk og samfunnsfag. To av studentene var med pé et uteskoleopplegg i
Hafslundskogen.

Samtaletimer:

Samtaletimene ble brukt til folgende:

*Veiledning, vurdering, kritikk av opplegg som ble laget og timer som
ble holdt.

*Begrunne og gjere didaktiske valg ut fra ulike fag-, lerings- og elevsyn.

*Beskrive og vurdere elevers leering og utvikling i skolen, og vaere
bevisst hvordan skole, hjem og samfunn er arena for lzering og
oppdragelse.
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* Lese- og skriveoppleeringen (tilnermet LTG-opplegg). Studentene i klasse 3B
var ogsa til stede.
*(Gjennomgang av lesekurs, lesetrening tilpasset 3 klasseniva.
*Reflektere over klassestyrers ansvar og oppgaver og sitt eget forhold til
lererrollen.
*Klasserommet som rammefaktor.
*IKT med eventyr som tema”. Veiledning, vurdering, diskusjon og samtale
rundt de to studentgruppenes forskjellige losninger pa

samme type undervisningsoppgaver i dette prosjektet.

Vurdering:

Ovingslarer har veert meget godt forneyd med studentgruppa hun fikk tildelt
dette skolearet. Tre av studentene hadde vart aktive i andre yrker tidligere. De
var ansvarsbevisste og arbeidsomme, og samtlige studenter var
samarbeidsvillige og hyggelige &4 ha med og gjere.

I utgangspunktet var jeg tildelt 6 studenter, og det er et for hoyt antall.
Studentenes praksis er en viktig del av lererutdanningen, og en ma ikke la
snevre, okonomiske besparelser forringe utbyttet av praksisperiodene.

Jeg haper ogsa at HIO legger opp til en mer bunden praksis enn hva som har
veert tilfelle dette skoleédret. Den navarende ordningen med studenter som
dropper inn nér det passer dem, er svert forstyrrende for elevene og uheldig for
studentene. Ordningen vanskeliggjer forveiledningen, studentene far ikke se
resultater av undervisningen de gir, og de foler at de far problemer med a
veilede elevene fordi de ikke kjenner dem godt nok. Hva har gvingslareren lagt
vekt pa i innforingen av ulike emner? Hvor befinner klassen seg né i forhold til
forrige gang jeg var her? er spersmél som skaper problemer for studentene nar
de skal overta undervisningen.

Det nare samarbeidet med veileder og faglerer Bodil Gusgaard i forbindelse
opplegget "IKT med eventyr som tema ~ i uke 9, var en positiv opplevelse bade
for studenter og nettverkslarer og ber vare en rettesnor for andre veiledere og
faglerere ved HIO.

Hafslund, den 28.06.02
Sidsel Skinnarmo
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